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Einleitung

,,La civilisation blanche, la culture européenne ont impose au Noir une deviation
existentielle. Nous montrerons ailleurs que souvent ce qu’on appelle I’ame noire
est une construction du Blanc®. (Frantz Fanon)'

Frantz Fanon zeigt 1952, dass eine weille europdische Gesellschaft das Bild von einem
schwarzen Menschen konstruiert, das von seinem eigenen Bild entschieden abweicht. Wie
dieses Bild im spanischen Theater und im Kino konstruiert wird, wird die Ausgangsfrage
dieser Arbeit sein. Handelt es sich, wie Fanon beschreibt, um ein dem Schwarzen
oktroyiertes Bild von seiner Existenz als einer Devianz? Wie lassen weille Autoren
mithilfe ihrer Texte dieses Bild entstehen?

Diese Arbeit mit einem Zitat von Fanon zu beginnen, bedeutet allerdings bereits eine
methodische Eingrenzung, die zunichst einer ndheren Betrachtung bedarf. Denn Fanon,
obwohl selbst kein Vertreter der erst nach seinem Tod entstandenen Postcolonial Studies,
beeinflusst mal3geblich das Denken und die Vorgehensweise ebendieses Forschungsfelds.

Auf die Frage, wie denn eine typische Vorgehensweise im Sinne der Postcolonial
Studies auszusehen habe, antwortet Neil Murphy: Wichtige Schlagworter seien hierbei
,Alteritat’, ,Subalterne’, ,Hybriditdt’, wobei auch die Fragen nach der ,Ethnizitit’, dem
,Exotismus’ und letztendlich dem ,Essentialismus’ ebenfalls im Fokus stehen.’
AuBerdem sei die Negritude ein weiterer Aspekt sowie nationalistische Bourgeoisie,
Weltkapitalismus und die Politik der ,,Macht, Macht und nochmals Macht“> Als
Hauptakteure seien zu nennen: Bhabha, Said, Chakrabarty, Spivak, Fanon, Ashcroft,
Griffiths und Tiffin, obwohl Achebe und Ngugi Wa Thiong’o auch duBlerst wichtig seien
und etwas aktueller noch die Werke von Robert Yound, Achille Mbembe, Prem Poddar
und Leela Gandhi.* Weiterhin miisse man bekannte Untersuchungsgegenstinde, wie
Rushdie, Coetzee, Walcott und Achebe, oder alternativ Heart of Darkness, The Tempest,
Othello, Mansfield Park und Jane Eyre hinzuzuziehen, obwohl diese Liste endlos in jede
Richtung erweitert werden kénne.”

Auch wenn eine solch vereinfachte Darstellung viel eher der Erheiterung als der
wissenschaftlichen Analyse dienen sollte, verdeutlicht sie ein zentrales Problem der

Postcolonial Studies: Ist es die Theorie, die sich ihren Gegenstand sucht, oder fiihrt z. B.

! Frantz Fanon (2009): Peau noire, masques blancs, Paris: Editions du Seuil, S. 11.

2 Vgl.: Neil Murphy (2011): ,,Reading by recipe: Postcolonial Theory and the practice of reading®, in:
Richard Bradford (Hg.): Teaching theory, Hampshire: Macmillan, S. 146-162, hier S. 147.

> Ibid.

* Ibid.

> Ibid.



die Analyse von Heart of Darkness automatisch zu den Thesen der Theoretiker(innen)?
Denn noch bevor Heart of Darkness zu einem der Schliisselwerke der Postcolonial
Studies wurde, war es u. a. ein Meisterwerk der englischen Sprache, das von dem Nicht-
Muttersprachler und russischstimmigen Joseph Conrad verfasst wurde.® Ahnlich gestaltet
sich die Rezeption anderer Werke der umfangreichen ,postcolonial reading list*. Versucht
man sich also an der Analyse eines dieser Werke, so ist es beinahe selbstverstindlich,
sich zundchst mit den interpretativen Werkzeugen der Postcolonial Studies vertraut zu
machen. Dies gilt allerdings nicht fiir spanische Werke, da kein spanischer Kanon fiir
postkoloniale Analysen existiert. An diesem Punkt setzt die Arbeit an, um eine

Forschungsliicke zu schlieen.

1 Postcolonial Studies: ein problematischer Ansatz fiir die spanischen

Kulturwissenschaften?
Spétestens seit Edward Saids Orientalism (1978) ist die Auseinandersetzung mit der
Darstellung der kolonialen Erfahrung und ihren Konsequenzen in einer dekolonisierten
Welt ein fester Bestandteil der philologischen Ausbildung an westlichen Universitéten.
Allerdings beschrinkt Said seine Analyse auf englisch- und franzdsischsprachige Werke.
Den Versuch einer spanischen Antwort auf Saids Orientalism liefert zehn Jahre spéter
Victor Morales Lezcano.” Morales Lezcano untersucht, wie ,Wissen¢ iiber den
afrikanischen Kontinent von spanischen Afrikanistik-Gesellschaften generiert, die
Kolonialpolitik bzw. Kriegfiihrung in Marokko beeinflusste. Allerdings konnte der
spanische Forscher keine vergleichbare Popularitit in den Kulturwissenschaften wie
Edward Said erreichen, weshalb die klassischen Werke der postkolonialen Theorie, wie
sie Neil Murphy aufzihlt, weiterhin eine Theorie begriinden, die die kolonialen und post-
kolonialen Entwicklung in Spanien und seinen ehemaligen Kolonien nicht beriicksichtigt.
Eine mogliche Erkldrung fiir diese Entwicklung der spanischen Kulturgeschichts-
schreibung ist in einer der zentralen Thesen aus der spanischen Geschichtsschreibung des
20. Jahrhunderts zu sehen. Wohl kein anderer Intellektueller priagt zu diesem Zeitpunkt

und auch dariiber hinaus das spanische Selbstverstindnis so sehr wie der Historiker und

® In einer Umfrage des Guardian, wihlten 81 nicht-britische Literaturkritiker Heart of Darkness zu einem
der bedeutendsten Werke der britischen Literatur. http://www.theguardian.com/books/booksblog/2015/dec
/08/best-british-novel-of-all-time-international-critics-top-100-middlemarch ~ (zuletzt  gesehen am:
02.05.2016).

" Victor Morales Lezcano (1988): Afiicanismo y Orientalismo Espaiiol en el Siglo XIX, Madrid:
Universidad nacional de educacion a distancia.



Soziologe Américo Castro. Er erforscht und schreibt u. a. die Geschichte Spaniens im
Mittelalter und der Frithen Neuzeit. Dabei betont er, dass die spanische Gesellschaft aus
den Kontakten und Konflikten verschiedener Kulturen entstanden ist.® Castro ist es u. a.
zu verdanken, dass der Mythos einer friedlichen ,convivencia® der christlichen, jiidischen
und muslimischen Religionen bis heute iiberdauert.’” Der Historiker beschreibt die
spanische Identitit als ein Produkt von Begegnungen, in denen die Bedeutungen der auf
einander treffenden Kulturen, Religionen, Gemeinschaften etc. verhandelt wurden. Wie
lasst sich aber auf Basis der Analyse einer solchen Entwicklung der spanischen
Gesellschaft die Vertreibung der ,moriscos‘ 1619 erkliaren? Offensichtlich reicht der
Hinweis auf den Hybridititscharakter der spanischen Gesellschaft nicht aus, um die
Permanenz interkultureller Konflikte zu erkliren.

Castros Tradition folgend, kann sich Orientalism daher nur schwer in den 1980er-
und 1990er-Jahren als Anstol einer neuen kulturwissenschaftlichen Perspektive in
Spanien durchsetzen. Es gibt aber auch in der deutschen Geschichtsschreibung eine
Tendenz, spanische Begegnungen mit dem ,Anderen‘ nicht in Relation mit dem
franzosischen bzw. englischen Kolonialismus gleichzusetzen.'® Der Vergleich zeige, dass
es keinen spanischen Kolonialismus gegeben habe, sondern stattdessen eine Sonderform,
die des Protektorats."'

Diese Thesen, so eine der Pramissen der vorliegenden Arbeit, stellen die Fortfithrung

des kolonialen Diskurses in der Forschung dar. Es gilt daher u. a., den Forschungsdiskurs

¥ Vgl.: Américo Castro (1973): Sobre el nombre y el quien de los espaiioles, Madrid: Taurus, S. 129;
Andreas Gelz (2012): ,,Convivencia — ZusammenLebensWissen als Utopie spanischer Geschichts-
schreibung®, in: Ottmar Ette (Hg.): Wissensformen und Wissensnormen des ZusammenLebens, Berlin: de
Gruyter, S. 87-102.

? Zur Diskussion um den Begriff ,convivencia’ siehe v.a. die Beitridge des Historikers Niklas Jaspert. Jaspert
schldgt vor, statt von einer ,convivencia’ von einer ,conveniencia’ zu sprechen, da sich das Zusammenleben
der drei Religionen im Mittelalter keineswegs friedlich gestaltete: Nikolas Jaspert (2011): ,,Religiose
Minderheiten auf der Iberischen Halbinsel und im Mittelmeerraum. Eine Skizze®, in: Klaus Herbers,
Nikolas Jaspert (Hgg.): Integration — Segregation — Vertreibung. Religiése Minderheiten und Randgruppen
auf der Iberischen Halbinsel (7. bis 17. Jahrhundert), Berlin: Lit Verlag, S. 15-44; Nicolas Hautemaniére
(2014): ,Interview mit Nikolas Jaspert — Der Mittelmeerraum im Mittelalter: Modell fiir das
Zusammenleben von Christen und Muslimen?*, 15.09.2014, http://www.lesclesdumoyenorient.com/
Interview-mit-Nikolas-Jaspert-Das-Mittelmeerraum-im-Mittelalter-Modell-fur-das.html (zuletzt gesehen
am: 08.11.2015); Tagungsbericht: Cristianos, moros y judios — Américo Castro und das Spanien der drei
Kulturen heute, 23.11.2008 — 25.11.2008 Miinchen, in: H-Soz-Kult, 17.03.2009, http://www.hsozkult.de/
conferencereport/id/tagungsberichte-2547 (zuletzt gesehen am: 02.05.2016).

10 vgl.: Jiirgen Osterhammel (2006): ,,Welten des Kolonialismus im Zeitalter der Aufklirung®, in: Hans-
Jirgen Liisebrink (Hg.): Das Europa der Aufkldirung und die auflereuropdische koloniale Welt, Gottingen:
Wallstein, S. 19-36.

10 Vgl.: Andreas Eckert (2010): ,,Aufklédrung, Sklaverei und Abolition“, Geschichte und Gesellschaft
Sonderheft 23, S. 243-262.

" Siche hierzu die Analyse des ,Kolonial‘- bzw. ,Protektorat‘-Diskurses in Kapitel I'V.
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anhand der Analysen des zu untersuchenden Materials zu iiberpriifen und die Vorstel-
lungen von einer ,hybriden‘ spanischen Identitit sowie einem spanischen ,Sonderweg*

im Vergleich zu anderen europdischen Nationen infrage zu stellen.

Eine weitere Pramisse dieser Arbeit ist, dass sich eine Kulturgeschichte Spaniens nur aus
der Perspektive der Postcolonial Studies schreiben lidsst, wenn man die Betrachtung der
Artikulation kultureller Differenz zum jeweiligen Zeitpunkt der Verarbeitung einer
Begegnung in den Fokus riickt. Denn erst anhand der Analyse dieser Artikulation lassen
sich die Prisenz und das Uberdauern kolonialer, imperialer, rassistischer etc. Denkmuster
im Hinblick auf Begegnungen mit dem ,Anderen‘ deutend erkldren. Drei Aspekte sind

dabei fur den Ansatz zentral:

Erstens [...] die Wirkmaichtigkeit kolonialer Wahrnehmungsmuster, die unser Sehen, Denken
und Handeln priagen, zweitens [...] das karge Wissen iiber das koloniale Zeitalter, das oft mit
einem Herunterspielen seiner Bedeutung einhergeht, und drittens [...] de[n](r)
transnationale[n] Charakter des europaischen Kolonialismus.'*

Untersucht werden in erster Linie Theaterstiicke und Filme, die den ,negro‘ in den
Vordergrund der Darstellung riicken. Es wird angenommen, dass das ,Sehen‘ der
schwarzen Figur durch ein weiles Publikum ein zentrales koloniales Wahrnehmungs-
muster konstituiert. Im Hinblick auf die Konstruktion des ,weiflen Blicks® eines weillen
Publikums wird untersucht, wie sich dieser zundchst im dramatischen Text und
anschlieBend in der Kameraperspektive gestaltet.'

Das ,,karge Wissen® iiber das koloniale Zeitalter soll anhand der Korpusauswahl
gefiillt werden. Untersucht werden Werke bekannter spanischer Autoren, aber auch

solche, die nicht ediert und im Laufe der Jahrhunderte vergessen wurden. Es wird auf

2 Francesca Falk (2012): ,,Postkolonialismus®, in: Pim den Boer, Heinz Duchhardt, Georg Kreis, Wolfgang
Schmale (Hgg.): Europdische Erinnerungsorte 3. Europa und die Welt, Miinchen: Oldenbourg Verlag,
S. 53-62, hier S. 54

P Mit der Wirkmichtigkeit kolonialer Wahrnehmungsmuster aus sozialhistorischer Perspektive
beschéftigen sich u. a. Cabrera und Jackson (F. Manrique Cabrera (1992): El negro en la literatura
espaiiola, Puerto Rico: Fundaciéon F. Manrique Cabrera/Richar L. Jackson (1976): The black image in latin
american literature, Albuquerque: University of Mexico Press). Manrique Cabrera arbeitet in seiner
Dissertation zur Darstellung des ,negro‘ im spanischen Theater im 16./17. Jahrhundert, die er an der
Universidad Complutense in Madrid 1934 einreicht. Trotz zahlreicher sozialer Verdnderungen sei das
Thema der Unterdriickung afrikanischstimmiger Bevolkerungsgruppen in Spanien aktuell. Dieser Meinung
sind auch die Nachlassverwalter Manrique Cabreras, als sie die Arbeit 1992 verdffentlichen. Auf den
transnationalen Charakter des europdischen Kolonialismus geht eine Studie aus dem Jahr 1976 néher ein.
Richard Jackson analysiert das Bild des ,negro‘ in der lateinamerikanischen Literatur und geht davon aus,
dass dieses durch eine ,,black phobia“ und ,,white aesthetic* charakterisiert werden konne. Weiterhin nimmt
er an, dass die Literatur die tatsdchliche gesellschaftliche Benachteiligung der afro-amerikanischen
Bevolkerung spiegelt. Interessant ist hierbei die Feststellung, dass alle angefiihrten Autoren selbst
Nachkommen Kolonisierter sind, dass also eine koloniale Erfahrung als Unterdriickter eine Unterdriickung
ithrerseits nicht ausschlief3t.



diese Weise dem Akt des Vergessens der kolonialen Darstellungen entgegengewirkt, was
es wiederum ermdglicht, eine Entwicklung kolonialer Wahrnehmungsmuster nachvoll-
ziehen zu konnen.

Jenseits des zuvor angefiihrten klassischen Kanons der Postcolonial Studies ist es
allerdings schwierig festzuhalten, was ,postcolonial® im engeren Sinne bedeutet. Wie
Rumina Sethi feststellt, tragt Postkolonialismus die verschiedensten Bedeutungen fiir
verschiedene Gruppen, sodass dessen zahlreiche Verwicklungen auBerhalb des Uber-
schaubaren liegen.'* Auf einen Nenner lieBen sich die Ziele postkolonialer Studien wie
folgt bringen: Es geht darum, die Wiirde derer herzustellen, die durch den kolonialen
Diskurs zum Schweigen gebracht wurden und ihnen eine Stimme zu verleihen."

Diese Arbeit stellt daher nicht den Anspruch, einen spanischen Literaturkanon fiir die
Postcolonial Studies zu schreiben, sondern Werke zu analysieren, die bisher in keinem
Kanon zu finden sind, d.h. eine erste, mdgliche ,postcolonial reading list’ fiir die
spanische Literaturwissenschaft anzubieten. Indikatoren fiir die Notwendigkeit
postkolonialer Studien zeigen sich in kulturellen Produktionen, wie Theater, Kino, Musik
oder Literatur. Um die Wirkung dieser Produktionen verstehen zu koénnen, ist die

historische Betrachtung ihrer Entstehung und Tradition notwendig.

2 Methode und Korpus

,»30 vast and yet so detailed is imperialism as an experience with crucial cultural
dimensions, that we must speak of overlapping territories, intertwined histories
common to men and women, whites and non-whites, dwellers in the metropolis
and on the peripheries, past as well as present and future; these territories and
histories can only be seen from the perspective of the whole of secular human
history. (Edward Said)'®

Der Begriff ,postkolonial® impliziert an dieser Stelle, dass gedankliche Muster, welche
auf die europdische Imperial- und Kolonialpolitik zuriickgehen, auch nach dem histo-
rischen Prozess der Dekolonisierung ihre Wirkung weiter entfalten.'” Im Falle Spaniens
steht das Jahr 1492 symbolisch fiir den Beginn jener Politik — zum einen, weil Spanien
durch den Abschluss der Reconquista das Ende der muslimischen und den Beginn der

christlichen Herrschaft einldutet und zum anderen stilisieren sich spanische

' Vgl.: Rumina Sethi (2011): The Politics of Postcolonialism. Empire, Nation and Resistance, New York:
Pluto Press, S. 1.

' Vgl.: Danuta Sosnowska (2012): ,,Limitations and opportunities of Postcolonial Criticism*, Historyka.
Studia Metodologiczne, T. XLII, S. 117-132, hier S. 126.

' Edward Said (1994): Culture and Imperialism, London: Vintage, S. 72.

7 Vgl.: Bill Ashcroft/Gareth Griffiths/Helen Tiffin (1989): The Empire writes back, London/New York:
Routledge, S. 2.



Herrscherinnen und Herrscher nach der Entdeckung Amerikas auch als die legitimen
Besitzer einer ,neuen Welt‘. Auch wenn der Beginn der spanischen Moderne auf das Jahr
1492 festgelegt werden kann, ist eine Datierung aus literatur- und kulturwissen-
schaftlicher Perspektive allerdings erst im 16. und 17. Jahrhundert, dem sogenannten
,Siglo de Oro°, sinnvoll. Denn im spanischen Barock erlangt das Theater eine bis dahin
nicht gekannte Popularitit.'® Das barocke Theater ist hierbei ein konstruierter Ort, an dem
die gesellschaftliche Ordnung verhandelt und wiederhergestellt wird. Das ,Andere‘ findet
ebenfalls einen Platz auf der Biithne, seien es Juden, Mauren, Sklaven oder Frauen. Auch
die Figur des ,negro‘, die Gegenstand dieser Untersuchung ist, wird erst durch den
beriithmten Lope de Vega zu einem Jahrhunderte {iberdauernden Stereotyp perfektioniert.
Im Barock wird allerdings in erster Linie seine Rolle als Sklave verhandelt. Im weiteren
Verlauf pragten historische Verdnderungen seine Entwicklung, wie die Aufklirung im
18. Jahrhundert, die Aufstinde gegen die Imperialpolitik in Amerika im 19. Jahrhundert,
die afrikanische Protektoratspolitik Francos im 20. Jahrhundert und die
Migrationsdebatten der Jahrtausendwende.

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Begegnung des ,weiflen Blicks® mit
dem schwarz angemalten Schauspieler wird deshalb ausgehend vom 17. Jahrhundert
analysiert. Das Blackfacing wird erst in der Mitte des 20. Jahrhunderts im spanischen
Film abgeschafft und es werden schwarze Schauspieler engagiert. Diese Zésur markiert
auch das Ende einer traditionellen Darstellungstechnik im spanischen Theater, die gerade
im 18. Jahrhundert zum Gegenstand der Darstellung selbst wird. Sie geht allerdings in
erster Linie nicht mit der Entwicklung des Films, sondern mit der politischen Wirklich-
keit, ndmlich den Dekolonisierungsprozessen in Afrika, einher. Fiir den zu untersuchen-
den Zeitraum gilt es daher, den kulturhistorischen und politischen Kontext hinsichtlich
ihrer Relevanz fiir die Darstellungen in die Analyse einzubeziehen. Damit wird versucht,
der Forderung Saids nach einer globalen Perspektive, die im Motto fiir diesen Abschnitt
zu finden ist, zumindest teilweise nachzukommen. Indem die kulturelle Dimension des
spanischen Imperialismus iiber einen 350 Jahre umfassenden Zeitraum diachron betrach-
tet wird, wird es erst moglich, die spanische koloniale Erfahrung als eine solche zu

erkennen.

'8 Zur gesellschaftlichen Funktion des Spektakels siche Guy Debord (1992): La Société du Spectacle, Paris:
Gallimard, S. 177-181. Debord analysiert in erster Linie das Spektakel, das sich den Zuschauern vor dem
Fernseher bietet, sieht allerdings die Neugier der Zuschauer daran bereits im barocken Theater begriindet.
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Diese Erkenntnis fiihrt zwangsldufig zu einer Konfrontation mit der spanischen kolo-
nialen Vergangenheit in den kulturellen Produktionen selbst. Doch miisse eine solche
Konfrontation in der westlichen Metropole Homi K. Bhabha zufolge von Migrant(inn)en
und Fliichtlingen erzihlt werden."” Eine Auseinandersetzung mit der Geschichte der
Ausbeutung ermoglicht Bhabha zufolge die Entwicklung von Strategien des Wider-
stands.”® Denn im Ausdruck der kulturellen Differenz zeige sich die Ambivalenz des

Diskurses:

The enunciation of cultural difference problematizes the binary division of past and present,
tradition and modernity, at the level of cultural representation and its authoritative address.
It is the problem of how, in signifying the present, something comes to be repeated, relocated
and translated in the name of tradition, in the guise of a pastness that is not necessarily a
faithful sign of historical memory but a strategy of representing authority in terms of the
artifice of the archaic. That iteration negates our sense of the origins of the struggle. It
undermines our sense of the homogenizing effects of cultural symbols and icons, by
questioning our sense of the authority of cultural synthesis in general.”'

Es gilt daher in dieser Studie, jene Autorititen zu identifizieren, in deren Tradition
stehende koloniale Diskurse als ein Relikt der Vergangenheit abgetan, jedoch in kultu-
rellen Representationsrdumen hervorgeholt werden. Im Namen der Tradition schreiben
sich spanische kulturelle Produktionen in einen kolonialen Diskurs ein und perpetuieren
damit Reprasentationsformen jener Macht, welche die Verhéltnisse zugunsten des weilen
Publikums definiert. Daher werden in dieser Arbeit Werke spanischer weiller Autoren
untersucht, die zum jeweiligen Produktionszeitpunkt als kulturschaffende Autorititen
begriffen werden.

Des Weiteren wird in dieser Arbeit darauf eingegangen, wie eine Darstellungs-
tradition erfunden wird, in deren Wirkkreis sich die zu analysierenden Werke
wiederfinden. Die Wirkmachtigkeit der Tradition beschreibt bereits Max Weber in den
Soziologischen Grundbegriffen® als einen der Geltungsgriinde der legitimen Ordnung.
Tradition ist dieser Definition zufolge eine Form der Macht. Daraus leitet sich die Frage
nach den Représentationsarten der Macht bzw. der durch Macht definierten Verhéltnisse,
wie sie erst durch die Verortung der zu analysierenden Werke in einer kolonialen
Diskurstradition zu identifizieren sind.

Die Untersuchung dieser literarischen Diskurstradition verlangt eine diachrone

Perspektive auf der einen Seite. Erst die Perpetuierung einer Differenz ermdglicht ihre

' Homi K. Bhabha (2004): The Location of Culture, New York: Routledge, S. 9.

**Ibid., S. 50-52.

*! bid.

2 Max Weber (1985): Gesammelte Aufsiitze zur Wissenschafislehre, hg. von Johannes Winckelmann,
Tiibingen: UTB, S. 580.



Manifestation auf der Biihne. Jene Manifestation ist aber gleichzeitig eine notwendige
Kondition fiir ihre Existenz und daher immer ambivalent.> Auf der anderen Seite schreibt
sich ein jedes literarische Werk zu einem bestimmten Zeitpunkt in die Diskurstradition
ein und stellt somit zum jeweiligen Zeitpunkt eine individuelle Positionierung zu
ebendieser dar. Deshalb steht in jedem Kapitel dieser Arbeit auch die synchrone Betrach-

tung der Werke, also der Vergleich innerhalb einer Epoche im Vordergrund.

Geografisch bezieht der Begriftf ,postkolonial® all jene Nationen und kulturellen Gemein-
schaften ein, die auf eine Kolonialgeschichte und deren Auswirkungen zuriickblicken
konnen. Spanien ist vor allem bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts eine Kolonialmacht,
wobei der Verlust der Kolonie Kuba im Jahr 1898 ein kulturelles Trauma darstellt.
Dariiber hinaus ist z. B. Guinea noch bis in die 1960er-Jahre eine spanische Kolonie. Eine
auf dem postkolonialen Ansatz basierende Studie sollte aber zundchst ,zuhause‘
beginnen.”* Daher werden in dieser Arbeit Reprisentationen des ,negro‘ in Spanien
untersucht. Es wird also die Auseinandersetzung mit dem kolonialen Subjekt im ,eigenen*
Land betrachtet. Denn obwohl der Fokus der 6ffentlichen Wahrnehmung hinsichtlich der
Auseinandersetzung mit dem ,negro‘ in jeder Epoche neu gelegt werden muss, rekurriert
das Bild, das sich dem Publikum bietet, auf &hnliche Darstellungsmuster. Bhabha zufolge
bietet die Auseinandersetzung mit den Hegemonien ,zuhause® zudem niitzliche
Perspektiven ,,on the predatory effects of global governance however philantropic or
«?25

ameliorative the original intentions have been“.” In diesem Zusammenhang spricht

Bhabha von einer ,symbolic citizenship‘:

The symbolic aspect raises affective and ethical issues connected with cultural differences
and social discrimination — the problems of inclusion and exclusion, dignity and humiliation,
respect and repudiation. In the context of world dis-order in which we are mired, symbolic
citizenship is now principally defined by a surveillant culture of ‘security’ — how do we tell
the good migrant from the bad migrant? Which cultures are safe? Which unsafe?*®

Im Moment ihrer Ankunft auf dem spanischen Festland werden der Sklave, der Kolo-
nisierte und der Migrant unabhingig von ihrer Herkunft auf ihre Hautfarbe reduziert und

damit oOffentlich als ,negros‘ wahrgenommen. Als Eindringling von ,aullen‘ ist der

» Vgl.: Homi K. Bhabha (2004): The Location of Culture, New York: Routledge, S. 153.

*Vgl.: ibid., S. xv: ,,Globalization, I want to suggest, must always begin at home. A just measure of global
progress requires that we first evaluate how globalizing nations deal with ‘the difference within’ — the
problems of diversity and redistribution at the local level, and the rights and representations of minorities
in the regional domain®.

*Ibid., S. xv-xvi.

*® Homi K. Bhabha (2004): The Location of Culture, New York: Routledge, S. xvii.
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,negro‘ zunichst von der Integration in die Gemeinschaft ausgeschlossen, da er sich
zuerst als ein guter Sklave, ein guter Kolonisierter und ein ,good migrant® bewédhren muss.
Ein weiterer Aspekt, der fiir die Verortung des geografischen Untersuchungsraums

in Spanien spricht, ist die Rolle Europas als Ursprungsort der Sklaverei:

Obwohl die Zahl von Sklaven in Europa wéhrend der Zeit des transatlantischen
Sklavenhandels klein blieb, spielten sie eine wichtige Rolle in der Debatte dariiber, was es
bedeutet, ,,frei“ zu sein. ,Freiheit, wie sie einige aufgekldrte Zeitgenossen in Europa
definierten und auch auf ,,farbige* Menschen in den Kolonien bezogen, musste allerdings
nicht einhergehen mit der Idee sozialer Gleichheit und Abwesenheit von Rassismus. Die
Geschichte der Sklaverei in Europa verweist iiberdies auf eine gemeinsame, freilich von
Hierarchiez,7 Gewalt und Ausbeutung geprigte Geschichte Europas und seiner ehemaligen
Kolonien.

Obwohl die geografische Ausdehnung der spanischen Kolonien von Europa iiber Asien
und Afrika bis nach Siidamerika reicht, findet die 6ffentliche Auseinandersetzung mit
dem ,negro‘ vor allem in der spanischen Metropole statt. Zudem lésst sich der koloniale
Rassismus nicht von anderen Formen des Rassismus unterscheiden, wie Fanon treffend
feststellt.”® Davon ausgehend ist es sinnvoll, die Entwicklung des kolonialen Diskurses

,zuhause‘ zu untersuchen.

Wie kann aber dieses ,zuhause® definiert werden? Gegenstand der Untersuchung ist die
in Spanien literarisch konstruierte Figur des ,negro‘. Dabei ldsst die Art und Weise dieser
Konstruktion aber auch Riickschliisse auf die Konstruierenden zu. Es handelt sich hierbei
um eine Darstellungsform, die im Theater und spéter auch im Kino présentiert wird und
sich an das tiberwiegend weille spanische Publikum richtet. Inwieweit kann eine solche
Darstellung des ,Anderen‘ konstitutiv fiir eine Gemeinschaft sein? Das Gefiihl, einer
Gemeinschaft anzugehdren, wird durch gemeinsame Rituale, z. B. den Gang ins Theater
oder ins Kino, gefestigt. Die an diesen Orten konstruierten Bilder werden von weiten
Teilen der Gemeinschaft konsumiert, da es sich um populire Rituale handelt. Anhand des
Konsums bildet die Gemeinschaft ein Bewusstsein dariiber, wie sie sich nach aufen hin
abgrenzen und nach innen definieren kann.”> Um ihr weiterhin angehoren zu diirfen,
berufen sich ihre einzelnen Mitglieder auf die Macht der Tradition und wiederholen deren
Rituale. Ein solches Verstidndnis von der Gemeinschaft orientiert sich an Benedict

Andersons Definition einer ,imagined community*:

*7 Andreas Eckert (2012): ,,Sklaven in Europa®, in: Pim den Boer/Heinz Duchhardt/Georg Kreis/Wolfgang
Schmale (Hgg.): Europdische Erinnerungsorte 3. Europa und die Welt, Miinchen: Oldenbourg Verlag,
S. 79-85, hier S. 84.

*¥ Frantz Fanon (2009): Peau noire, masques blances, S. 71.

* Benedict Anderson (2006): Imagined Communities, London/New York: Verso, S. 6-7.
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What I am proposing is that nationalism has to be understood by aligning it, not with self-
consciously held political ideologies, but with the large cultural systems that preceded it, out
of which — as well as against which — it came into being.*

Weiterhin geht Anderson davon aus, dass sich nationalistische Tendenzen vor dem
Hintergrund der Entstehung von Imperien und nicht nur aufgrund von Rassismus heraus-
bildeten.”’ Unterdessen beschrinkt er damit die nationalistische Gemeinschaft auf die
herrschende Gruppe, welche er als diejenige identifiziert, die am meisten unter den
spiteren Verlusten der Kolonien leiden wiirde.’> Zu dieser Gruppe diirfen sicherlich die
Autoren des Siglo de Oro, ganz besonders die der Aufklarung und im 19. Jahrhundert,
aber auch die unter und nach Franco sozialisierten Regisseure gezidhlt werden. Die in
dieser Arbeit ausgewidhlten Autoren fiihren den Diskurs um die Figur des ,negro‘ fort und
zdhlen mit einigen wenigen Ausnahmen zu der Gemeinschaft der weilen spanischen
Bildungselite. ,,More than three-quarters of the people living in the world today have had

33 o . .
“.”” Dazu zdhlen sowohl die spanischen

their lives shaped by the experience of colonialism
Regisseure als auch die ,schwarzen® Migranten, deren Geschichten sie auf der Leinwand
erzéhlen.

Als Motivation der spanischen weiflen ménnlichen Kulturschaffenden, sich in die
koloniale Diskurstradition einzuschreiben, wird u. a. der Rassismus angenommen, wie er
nach Avtar Brah fiir den englischen Kontext differenziert wird: Gleichzeitig zu der
Anerkennung der Situation ungleicher Machtverhéltnisse zwischen Kolonisierern und
Kolonisierten, zwischen Sklavenbesitzern und Sklaven, zwischen weilen Europdern und
schwarzen Migranten und der damit verbundenen Ausbeutung und Exklusion der
Letzteren gesellt sich die Ambivalenz, die Bewunderung, der Neid auf und das Verlangen
nach dem ,Anderen‘.** Daraus folgert sich ein weiteres Ziel der vorliegenden Arbeit,
nédmlich zu untersuchen, wie der Begriff ,negro‘ in verschiedenen historischen Kontexten
auf Basis einer differenzierten rassistischen Motivation verwendet wird.

Brahs Definition auf den spanischen Kontext anwendend, ist ,negro‘ dabei nicht nur

die Hautfarbe, sondern vielmehr ein kolonialer Code, der die Beziehung und die

*Ibid., S. 12.

> bid., S. 110.

*Ibid., S. 111.

3 Bill Ashcroft/Gareth Griffiths/Helen Tiffin (1989): The Empire writes back, London/New York:
Routledge, S. 1.

** Vgl.: Avtar Brah (2006): Cartographies of Diaspora. Contesting identities, London/New York:
Routledge, S. 15.
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Machtverhiltnisse zwischen Herrscher und Beherrschtem, Kolonisierer und Koloni-
siertem, Europier und Migranten festschreibt.” Oder anders ausgedriickt: ,negro® steht
fiir all das, was die herrschende Gruppe nicht ist, in erster Linie also nicht-weil3. ,Weil}‘
ist ein zentrales Identifikationsmerkmal einer spanischen Gesellschaft, die sich als eine
Gemeinschaft versteht und damit das Identifikationsmerkmal einer imagined community
aufweist. Allerdings ist die Identitit einer solchen Gemeinschaft nicht statisch, sondern
muss immer wieder im Rahmen sozialer Beziehungen ausgehandelt werden.*® Brah geht
davon aus, dass im Laufe eines jeden Aushandlungsprozesses auch bestimmte Muster
angenommen werden.”’ Fiir diese Untersuchung leitet sich daraus die Frage ab, wie dieses
Muster beschaffen sein konnte, was durch die Verbindung einer diachronen und synchro-
nen Betrachtung gewihrleistet wird.

Dass bei der Untersuchung von literarischen Kolonialdiskursen auch nach der sie
kreierenden Gruppe gefragt wird, erklart Bhabha mit der Distanz zwischen Kolonisierten
und Kolonisatoren.*® Erst diese Distanz konstituiere die Figur der ,colonial otherness*.*’
Auf Grundlage dieser Differenz wiederum entstiinde das Problem der Uniiberbriick-
barkeit der kolonialen Identititen.*’ Ist es aber in diesem Zusammenhang legitim, von
einer Identitit der ,weilen‘ Spanier und der ,schwarzen® Sklaven, Kolonisierten,
Migranten zu sprechen? Bhabha warnt vor einer solchen vereinfachten Darstellung. In
dem Moment, in dem sich eine ,schwarze® Identitidt entwickelt, setzt sich diese die ihr
vom ,weiBen‘ Publikum zugewiesene Maske auf.*' Um den kolonialen Diskurs zu iiber-

winden, ist demnach eine Uberwindung der Differenz notwendig.

It [the colonial discourse, 1. B.] is an apparatus that turns on the recognition and disavowal
of racial/cultural/historical differences. Its predominant strategic function is the creation of a
space for a ‘subject peoples’ through the production of knowledges in terms of which
surveillance is exercised and a complex form of pleasure/unpleasure is incited. It seeks
authorization for its strategies by the production of knowledges of colonizer and colonized
which are stereotypical but antithetically evaluated. The objective of colonial discourse is to
construe the colonized as a population of degenerate types on the basis of racial origin, in
order to justify conquest and to establish systems of administration and instruction.**

Der Diskurs kreiert eine soziale Realitdt, die er a priori als legitim definiert. Er erschafft

das Wissen iiber den ,Anderen‘, das von den darauffolgenden Generationen aufgegriffen,

* ygl.: ibid., S. 96.

® ygl.: ibid., S. 123.

7 bid.

z z Homi K. Bhabha (2004): The location of culture, New York: Routledge, S. 64.
Ibid.

0 vgl.: ibid.

*I'vgl.: ibid., S. 91.

“Ibid., S. 101.
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getragen und tradiert wird. Der ,negro‘ ist das Objekt dieses Diskurses und tibernimmt
angesichts der ihm gegeniiberstehenden Macht die Rolle des Unterworfenen. Er akzep-
tiert in den idealisierten Darstellungen auf spanischen Biihnen und im Kino seine Misere
und fligt sich in den Diskurs. Genau diese Akzeptanz verleiht ihm sowohl in der
Vorstellung als auch in der Realitdt die Identitdt der Subalternen. So ist eine zentrale
These dieser Arbeit, dass er in dieser nicht mehr gegen den Diskurs ankdampft, jeglicher
Widerstand von vornherein ausgeschlossen wird und er auch als illegalisierter Migrant

ein Sklave bleibt.*’

Die in dieser Arbeit zu untersuchenden Darstellungen stammen aus dem Theater und dem
Film.* Dabei handelt es sich zwar um populire Darstellungsformen, allerdings sind diese
auch Teil einer sogenannten Hochkultur im Sinne von ,high culture’, obwohl sie
iiberwiegend nicht zum allgemeinen Kanon gehdren. Die Hispanistin Jo Labanyi sieht in
solchen Studien eine weitere Benachteiligung der Subalterne.*’ Kulturelle Produktionen,
die sich an Gruppen richten, die weder Zugang zu Bildung noch zu materiellen
Ressourcen haben, verschwinden aus dem Fokus der Kulturwissenschaft.*® Als einen

moglichen Grund dafiir nennt Labanyi ,,the Francoist co-option of popular and mass

“ Als seine Art des Widerstands kann der Umgang zeitgendssischer Kiinstler mit dem Trauma der
Versklavung interpretiert warden: ,,Contemporary artists analyse the manifold symbolic codes of memory
of colonial slavery in its aftermath. In this context images seem to be documents of a denied and suppressed
history. Following Viktoria Schmidt-Linsenhoff’s conception of images as symptoms of traumatic events,
I would like to argue the following: Contemporary artists interpret aesthetically coded symptoms within
the history of colonial slavery and its after effects in order to break through the traumatic structures which
is enclosed and kept under control in certain images of art history. They seek to renegotiate the mechanisms
of how to remember the history of colonial slavery, bringing to mind denied memories and suppressed
emotions. They arrive at this partially erasing the signification through blank spaces in their pictures. Black
silhouettes reveal the traumatic structures of conventional body-images as symptom-formation. This
approach acknowledges the constitutive character of images in the process of remembering®, in: Birgit
Haehnel (2010): ,,Getting under the skin — circling around a ‘Slave Sublime’*, in: Birgit Haehnel/Melanie
Ulz (Hgg.): Slavery in art and literature. Approaches to trauma, memory and visuality, Berlin: Frank &
Timme, S. 263-281, S. 263.

* Das Theater und der Film wurden als Genres ausgewdhlt, die eine prigende Rolle spielen. Das Theater
ist ein beliebtes Medium im Barock und wihrend der Aufkldrung. Die Bedeutung des Films wurde im
20. Jahrhundert ausgebaut. Monika Wehrheim und Ute Fendler zufolge spielte das Kino ,eine
herausragende Rolle, da (er) [es] das kollektive Gedichtnis nachhaltig prigen kann®“, in: Ute
Fendler/Monika Wehrheim (2007): ,Film und inszenierte Kolonialgeschichte®, in: dies. (Hgg.):
Entdeckung, Eroberung, Inszenierung. Filmische Versionen der Kolonialgeschichte Lateinamerikas und
Afrikas, Miinchen: Martin Meidenbauer, S. vii-xviii, hier S. vii; sieche weiterhin zur Bedeutung des Films
wihrend der Franco-Diktatur: Isabel Santaolalla (2002): ,,Ethnic and racial configurations in contemporary
spanish culture®, in: Jo Labanyi (Hg.): Constructing Identity in contemporary Spain. Theoretical debates
and cultural practice, Oxford: Oxford University Pres, S. 55-71, hier S. 55.

* Jo Labanyi (2002): ,,Introduction: Engaging with ghosts; or, theorizing culture in modern Spain®, in: dies.
(Hg.): Constructing Identity in Contemporary Spain. Theoretical Debates and Cultural Practice, Oxford:
Oxford University Press, pp. 1-14, hier S. 1.

*® ygl.: ibid.
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culture“.*’” Zudem stilisiert sich das spanische Publikum umso mehr zu einem Triger
einer ,high culture‘, je mehr Verluste es historisch hinnehmen muss.**

Die der Forschung im 21. Jahrhundert zugénglichen Theaterstiicke aus dem Siglo de
Oro konnten nur erhalten bleiben, weil sie aus den Federn von Autoren stammen, die zum
jeweiligen Zeitpunkt ihres kiinstlerischen Wirkens als bedeutend erachtet wurden.
Deshalb kann Labanyis Forderung nach einer breiter angelegten Untersuchung aufgrund
der Quellenlage nicht vollstindig entsprochen werden.

Ein weiteres Auswahlkriterium liegt darin begriindet, dass nur sehr wenige litera-
rische Quellen von schwarzen spanischen Autoren iiberliefert sind. Diese zusammen-
zutragen und zu analysieren sollte der Anspruch weiterer Studien sein. Die Untersuchung
widmet sich hingegen dem weillen Diskurs. Nichtsdestotrotz lassen sich auch in diesen
Darstellungen Hinweise auf einen Widerstand der unterdriickten Gruppe erkennen.*’
Denn Darstellungen, wie Said es ausdriickt, sind die Elemente einer Kultur.>®

Gerade weil die in dieser Arbeit zu analysierenden Texte heute iiberwiegend nicht
zum Kanon gehoren, zeigen sie die Notwendigkeit auf, sich mit einer (post-)kolonialen
Vergangenheit und Gegenwart auseinanderzusetzen. Die ausgewdhlten Texte diirfen
nicht unberiicksichtigt bleiben, zeigen sie doch einen wichtigen Aspekt der spanischen
Kultur zum jeweiligen Zeitpunkt. Denn obwohl sie heute vergessen sind, waren sie in
bestimmten zeitlichen Kontexten populdr oder sorgten vor einer mdoglichen
Verdffentlichung bereits fiir Kontroversen, weshalb sie verboten wurden. Ebenso wichtig
ist es, den kolonialen Diskurs nicht als ein Relikt der Vergangenheit abzutun, zeigen sich
seine Nachwirkungen doch auch noch deutlich in aktuellen Produktionen.”’ Zu Beginn
dieses Kapitels wurde die Frage aufgeworfen, ob die Lektiire von Heart of Darkness auch
ohne Bertiicksichtigung der kolonialen Vergangenheit Europas gelesen werden konne. Fiir
Spivak stellt gerade die Unmoglichkeit, einen solchen Text zu lesen, ohne ihn im
kolonialen Kontext seiner Entstehung zu rezipieren, eine Form des Widerstands dar.>

Diesem Gedanken folgend, ermdoglicht erst die Aufnahme der spanischen Theaterstiicke

7 vgl.: ibid., S. 7.

*® ygl.: ibid., S. 10.

% Obwohl diese Behauptung Bhabhas von einigen Kritikern als nicht erwiesen angesehen wird, vgl.:
Santaolalla (2002): ,,Ethnic and racial configurations®, hier S. 68.

% Edward Said (1994): Culture and Imperialism, London: Vintage, S. 66.

31 Vgl.: Gayatri Chakravorty Spivak (1999): A critique of Postcolonial Reason. Toward a history of the
vanishing present, London: Harvard University Press, S. 1.

*1Ibid., S. 113.
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und Filme in den Kanon der postkolonialen Literatur, sich kritisch mit der kolonialen

Darstellungspraxis und ihrem Weiterbestehen in der Gegenwart auseinanderzusetzen.

3 Darstellung des ,negro’ — der weifle Blick
Der Akt des Artikulierens ist ein performativer Akt des sprechenden Subjekts.”® In den
,weillen‘ Darstellungen wird somit eine Subjekt-Objekt-Beziehung hergestellt, wobei
dem ,negro‘ im Rahmen des Diskurses die Rolle des Objekts zukommt. In diesem Prozess
der Artikulation hort der ,Andere® auf ,.to signify, to negate, to initiate its historic desire,
to establish its own institutional and oppositional discourse“.”* Was passiert nun, wenn
die Darstellungen in einer Untersuchung als Belege eines kolonialen Diskurses einge-
bettet werden? Eine solche Studie sollte betonen, dass nicht der ,negro Objekt der Studie
ist, sondern die Darstellungspraxis in Spanien.™

Das kolonisierte Subjekt stellt den Kolonisierer vor ein Problem. Wie kann Letzterer
seine Herrschaft legitimieren? Die Kolonisierer berufen sich auf die Uberlegenheit ,ihrer*
Kultur gegeniiber der Kultur der Kolonisierten. Diese Differenzierung ist aber erst im
Moment der Differenzierung selbst mdglich, was nach Bhabha die Ambivalenz kultu-
reller Autoritit belegt.”® In diesem Prozess wird der Kolonisierte zum Stereotyp.”’ Die
Forderung Bhabhas besteht darin, die Ambivalenz dieses Prozesses zu erkennen, um
dadurch das kolonisierte Subjekt (und das Objekt des Diskurses) von der Unterdriickung
zu befreien.”®

Fir Fanon hat die Subjekt-Objekt-Beziehung zwischen Kolonisator und Koloni-
siertem einen vergleichbaren Charakter wie die von Gott und Mensch. Mithilfe des
kolonialen Diskurses erschafft der Kolonisierer das kolonisierte Subjekt und ist dadurch
in der Lage, sich seiner zu bemichtigen und es zu unterdriicken.”” Fiir Fanon stellt der

Prozess der Dekolonisation einen Bruch mit der Tradition des kolonialen Diskurses dar.*°

> Vgl.: Homi K. Bhabha (2011): Our neighbours, ourselves: contemporary reflections on survival,
Berlin/New York: Walter de Gruyter, S. 3-4.

>* Homi K. Bhabha (2004): The Location of Culture, New York: Routledge, S. 46.

% ygl.: ibid.

® ygl.: ibid., S. 50-51.

T ygl.: ibid., S. 117.

¥ Homi K. Bhabha (2011): Our neighbours, ourselves: contemporary reflections on survival, Berlin/New
York: Walter de Gruyter, S. 13: Recognition, then, is the capacity to represent and regulate the ambivalence
that rises when what is presented as fatedly ,,objective®, material, conditional — injustice, discrimination,
poverty — is capable of producing, in the interstices, an agency of empowerment, resistance,
transformation.*

%% Vgl.: Frantz Fanon (1985): Les damnés de la terre, Paris: La Découverte, S. 27-28.

% v gl.: Frantz Fanon (2009): Peau noire, masques blancs, S. 24.
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Das ,kolonisierte Ding‘, das Objekt des Diskurses, begehrt die Macht der Weillen und
wird erst durch dieses Begehren zum Menschen.®' Das Objekt des Diskurses ist, solange
es nicht zum Subjekt wird, ein Ding, enthumanisiert, was wiederum durch den Diskurs
verstirkt wird. Auch wenn der historische Prozess der Dekolonisation das kolonisierte
Subjekt von seiner rechtlich legitimierten Unterdriickung befreit hat, ist es im euro-
pdischen Diskurs noch immer nicht frei. Wie ist aber gerade die ,Objekt-Werdung® des
,negro‘ im kolonialen Diskurs zu erkldren? Fiir den Historiker Christian Geulen steht der

Grund fest:

[...] denn sie waren die ersten Volker, die im Kontext der europdisch-neuzeitlichen
Zivilisation versklavt wurden, was mit den Ansprachen dieser Zivilisation allein iiber die
Annahme ihrer nur relativen Zugehorigkeit zur Menschheit vereinbar war.”

Wenn der ,negro‘ zu einem kolonialen Code fiir ein enthumanisiertes ,Ding* wird, dann
ist diese Entwicklung Geulens Ausfithrung zufolge einem historischen Zufall zu
verdanken.®® Fiir Mudimbe liegt der Grund fiir die Versklavung der Afrikaner allerdings
in erster Linie in der in Spanien verbreiteten Vorstellung von einem Afrika als ,terra
nullius®.** Nach dem Vorbild Saids entwickelt Mudimbe daher eine Theorie von der
Erfindung Afrikas, die wissenschaftliche Untermauerung dieser Erfindung durch den

e . . . . .. 65 v+ .
europdischen ,Afrikanismus‘ und die spétere Konsequenz, den Kolonialiasmus.™ Hierbei

spielt das Wissen eine wichtige Rolle.®® Mithilfe des kolonialen Diskurses kreiert der

%' Vgl.: Frantz Fanon (1985): Les damnés de la terre, S. 28-29.

62 Christian Geulen (2012): ,,Rassismus®, in: Pim den Boer/Heinz Duchhardt/Georg Kreis/Wolfgang
Schmale (Hgg.): Europdische Erinnerungsorte 3. Europa und die Welt, Miinchen: Oldenbourg Verlag,
S.45-51, S. 48.

% Eine weitere Gruppe wurde zum doppelten Objekt des kolonialen Diskurses, die ,negra‘. Allerdings wird
diese Figur in dieser Arbeit nicht eingehend untersucht. Ein Grund dafiir ist die im Diskurs transportierte
Vorstellung, der Sklave, Kolonisierte bzw. Migrant sei in erster Linie mannlich. Weibliche Sklavinnen,
Kolonisierte und Migrantinnen werden seltener reprisentiert. Zur doppelten Ausgrenzung von kolonisierten
Frauen vgl.: ,,Colonized women, before the intrusions of imperial rule, were invariably disadvantaged
within their societies, in ways that gave the colonial reordering of their sexual and economic labor very
different outcomes from those of colonized men. As the slaves, agricultural workers, houseservants,
mothers, prostitutes and concubines of the far-flung colonies of Europe, colonized women had to negotiate
not only the imbalances of their relations with their own men but also the baroque and violent array of
hierarchical rules and restrictions that structure their new relations with imperial men and women* Anne
McClintock (1995): Imperial Leather. Race, Gender and Sexuality in the Colonial Contest, New
York/London: Routledge, S. 6.

4 V. Y. Mudimbe (1994): The Idea of Africa, Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press,
S. 35.

% Ibid., S. 30. Zu Orientalismus vgl.: ,,Orientalism, therefore, is not an airy European fantasy about the
Orient, but a created body of theory and practice in which, for many generations, there has been a
considerable material investment. Continued investment made Orientalism, as a system of knowledge about
the Orient, an accepted grid for filtering through the Orient into Western consciousness, just as that same
investment multiplied — indeed, made truly productive — the statements proliferating from Orientalism into
the general culture.” in: Edward Said (2003): Orientalisim, London: Penguin Classics, S. 6.

% Sieche hierzu: Achille Mbembe (2013): Critique de la raison négre, Paris: Decouverte. Mbembe
beschreibt dabei die schwarze Vernunft als eine kulturelle Praxis, die aus erfundenen Diskursen besteht und
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Kolonisierende das Wissen iiber den Kolonisierten. Dabei differenziert er zwischen dem
,Wissen‘, das er fiir sich selbst behauptet, und zwischen der ,Bedeutung® dieses Wissens

fiir den ,Anderen®.®’

Die Positionierung des kolonisierten Subjekts als Objekt des Diskurses erlaubt auch
Riickschliisse auf das Subjekt desselben Diskurses, das ,Ich‘, bzw. ,Wir‘, des Autors und
des Publikums.®® Diese Riickschliisse fithren zu einer Untersuchung Spaniens durch die
Darstellungspraxis ihrer Autoren und Regisseure. Die meisten Theoretiker lassen die
Geschichte Spaniens unberiicksichtigt und gehen anschlieend von einem Beginn des
Nationalismus im 18. Jahrhundert aus.®” Aus spanischer Sicht beginnt dieser Prozess
jedoch bereits Ende des 15. Jahrhunderts. So konnte beispielsweise die 1492 geschriebene
spanische Grammatik des Antonio de Nebrija bereits als ein Beleg fiir einen spanischen
Nationalismus betrachtet werden, da es sich dabei um die erste Grammatik handelt, die
nich von der lateinischen, sondern der spanischen Sprache als der Sprache Spaniens
ausgeht.”” Auch in den in dieser Arbeit zu untersuchenden Darstellungen prisentieren
sich Spanier als durch eine gemeinsame Ideologie, Sprache etc. verbundene
Gemeinschaft, die sich von anderen Gemeinschaften, die sie als Nationen anerkennen,
unterscheiden.”' Mar Martinez Gongora zufolge stellt somit die ,Entdeckung® Afrikas fiir
die Spanier eine Moglichkeit dar, die traumatische Erfahrung der islamischen Prisenz auf
der Halbinsel zu iiberwinden.”?

Ahnlich verhilt es sich mit der Kategorie des Rassismus. Zwar wird der biologische
Rassismus erst in der Mitte des 18. Jahrhunderts formuliert, jedoch finden sich seine

Vorldufer bereits im spanischen Siglo de Oro, wie die vorliegende Arbeit zeigen wird.

das Ziel verfolgt, den schwarzen Menschen abzuwerten, um das geschaffene Bild anschliefend zu seiner

Unterdriickung zu instrumentalisieren.

87 Vgl.: Gayatri Chakravorty Spivak (1999): 4 critique of Postcolonial Reason. Toward a History of the

Vanishing Present, London: Harvard University Press, S. 215.

% Vgl. Homi K. Bhabha (2011): Our neighbours, ourselves: contemporary reflections on survival,

Berlin/New York: Walter de Gruyter, S. 7.

% v gl.: Gayatri Chakravorty Spivak (2012): Nationalism and the Imagination, London: Seagull, S. 13.

" Antonio Elio de Nebrija ([1492]1992): Gramdtica de la lengua castellana, Madrid: Ediciones de la
Cultura Hispanica (Faksimile der Ausgabe Salamanca).

"'Vgl.: ,La transferencia al suelo norteafricano de la lucha contra el infiel y del espiritu de la Reconquista,

la busqueda de oro y de esclavos en el interior del continente, asi como el control de sus rutas comerciales

y la necesidad de asegurar las costas italianas y espafiolas de los avances del ejército otomano en el

Mediterraneo son algunas de las razones que subyacen bajo la argumentacion ideologica de los textos. Los

discursos renacentistas demuestran que nada puede ser mas apropiado para la construccion de la identidad

espafia que el sentido de superioridad adquirido en contraste con un ,,otro* musulman, habitante del Magreb

o de Turquia, tecnoldégicamente atrasado o moralmente degenerado.” in: Mar Martinez Gongora (2013):

Los espacios coloniales en las cronicas de Berberia, Frankfurt/Madrid: Iberoamericana/Vervuert, S. 15.

" vgl.: ibid., S. 36-37.

18



Die Darstellungen des ,negro‘ bedienen sich Ressentiments, die sowohl auf moralische
als auch korperliche Unzulidnglichkeiten des ,negro‘ hinweisen. So ist ein beliebtes Motiv
im Siglo de Oro die ,verbrannte Haut® des ,negro‘. Seine Unterdriickung ist vor der
Aufklarung vor allem mythologisch und religioés begriindet. Jedoch finden sich in der
Darstellungspraxis aber auch weitere Hinweise fiir einen Rassismus, wie er spdter
definiert wird. Ein Merkmal fiir die rassistische Kategorisierung des ,negro‘ ist seine
,Sichtbarkeit‘. Der ,Weile‘ versteckt sich hinter dem Auge des Beobachters und sieit das
Objekt der Darstellung. Damit wird die weille Hautfarbe unsichtbar. In der Darstellung
steht sie nicht zur Verhandlung und reprédsentiert dadurch die Normalitit der
Perspektive.”

Einen weiteren Verkniipfungspunkt zwischen Nationalismus und Rassismus
beschreibt Christian Geulen, wenn er sagt, dass es ,,kaum eine rassistische Gewalt auf der
Welt [gibt] ohne europdischen Einfluss“.”* Die Mehrheit der sich weltweit ereignenden
Konflikte sei auf eine willkiirliche Einteilung der Welt durch europidische Imperien
zuriickzufiihren.”” Rassismus ldsst sich nach Geulen nicht als einem Menschen
immanentes Gefiihl erkldren, sondern als ein ,,historisch entstandenes Phinomen*.’®

Die Voriiberlegungen sollen dem Vorwurf entgegenwirken, dass die Begriffe
,Nationalismus‘ und ,Rassismus* in dieser Arbeit anachronistisch verwendet werden. Die
Definition der Begriffe setzt zu einem spiteren Zeitpunkt als dem Beginn des
Untersuchungszeitraums dieser Arbeit an. Allerdings gehe ich in Anlehnung an John
Beusteriens Definition von ,the white’s eye* von einem weillen Blick aus, der den ,negro*
auf der Biihne zu einem rassisch unterlegenen other stilisiert und damit eine Entwicklung

einliutet, die im biologischen Rassismus der Aufklirung miindet.”’

Wenn das kolonisierte Subjekt zu einem Objekt stilisiert wird und das kolonisierende
Subjekt sich als Norm begreift, die nicht in das Blickfeld des Diskurses geriickt wird —

also unsichtbar bleibt —, dann ist es das kolonisierte Objekt, das gesehen wird. Blicke sind

73 Vgl.: Ruth Frankenberg (1999): ,Introduction: Local Whitenesses, Localizing Whiteness®, in: dies.
(Hg.): Displacing whiteness. Essays in social and cultural criticism, Durham/London: Duke University
Press, S. 1-33, hier S. 6.

™ Vgl.: Christian Geulen (2012): ,,Rassismus*, in: Pim den Boer/Heinz Duchhardt/Georg Kreis/Wolfgang
Schmale (Hgg.): Europdische Erinnerungsorte 3. Europa und die Welt, Miinchen: Oldenbourg Verlag,
S. 45-51, hier S. 45.

" ygl.: ibid.

% ygl.: ibid.

" John Beusterien (2006): An eye on race: Perspectives from theater in imperial Spain, Lewisburg:
Bucknell University Press.
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bei der Darstellung des ,negro‘ ein wichtiger Aspekt. Der ,schwarze® Korper riickt in den
Mittelpunkt des kolonialen Diskurses. Dieser Diskurs konstituiert den ,weiflen‘ Rassis-
mus, der sich sowohl offen als auch versteckt auf der Bithne wiederfindet.”®

Auf der Biihne wird eine Figur konstruiert, die vermeintlich stellvertretend fiir die
Erfahrung des Publikums mit der ,schwarzen‘ Bevolkerung in Spanien steht. Jedoch sind
kollektive Identititen nach Brah nicht auf die Summe der Erfahrungen ihrer einzelnen
Mitglieder reduzierbar.” Anstatt von einer spanischen weiBen Identitit auszugehen, wird
daher die gemeinsame dsthetische Erfahrung eines Publikums angenommen, fiir dessen
Blick die Figur konstruiert wird. Es ist davon auszugehen, dass der weile Blick keine
tatsdchlich stattgefundene historische Erfahrung reflektiert, sondern eine Reprisenta-
tionsform festlegt und sich damit in einer Darstellungstradition einschreibt.

Indem der Blick gelenkt wird, gibt er die Identifikation eines Publikums auf zwei
Ebenen wider. Dabei ist die Unterscheidung zwischen einer primaren und einer sekun-
déren Identifikation hilfreich, wie sie Christian Metz in seinem psychoanalytischen
Ansatz fiir die Betrachtung des Films ausmacht. Entscheidend ist auch bei Metz’ Uberle-
gungen, dass das Publikum niemals zum Objekt des eigenen Blicks werden kann.*

Die primdre Identifikation stellt bei Metz die Identifikation des Publikums mit der
Kamera dar.®' Der Kamerafithrung folgend sieht das Publikum das, was es sehen soll. Es
ibernimmt die Perspektive, die ihm angeboten wird. Der Blick des Publikums
verschmilzt mit der Linse der Kamera. Dieses Modell wird in der vorliegenden Arbeit
auch auf die Perspektive des Publikums im Theater angewandt. Dem Blick des Publikums
bietet sich ein Schauspiel, bei dem es sich selbst als sehendes Subjekt begreifen kann. Die
Konstitution der Figuren auf der Biihne ist dagegen fiir die zweite Identifikation
entscheidend. In diesem Prozess identifiziert sich das Publikum mit einer oder mehreren
Figuren, die gezeigt werden.®

Das Identifikationsmodell durch einen gelenkten Blick ist insbesondere hilfreich,
wenn es um die Frage nach dem ,Publikum‘ geht. Denn es ist wichtig herauszustellen,
dass in der vorliegenden Arbeit von ,Publikum® als einem Konstrukt des gelenkten Blicks

ausgegangen wird. Die Darstellung eines ,negro‘ ist nicht nur durch die Blicke der

" Vgl.: Avtar Brah (2006): Cartographies of Diaspora. Contesting identities, London/New York:
Routledge, S. 3.

”Ibid., S. 124.

% Vgl.: Christian Metz (1984): Le significant imaginaire. Psychanalyse et cinema, Paris: Christian
Bourgois Editeur, S. 68.

*! bid., S. 70.

*Ibid., S. 78.
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jeweiligen weilen Figuren bestimmt — was der sekundéren Identifikation des weillen
Publikums mit einer oder mehreren der weillen Figuren einhergeht —, sondern auch durch
den Blick von aul3en, sei es aus dem Zuschauerraum eines Theaters oder Kinos, was der
priméren Identifikation entspricht. Wenn weder auf der ersten noch auf der zweiten Ebene
eine Identifikation stattfinden kann, so kann die Darstellung nicht mehr verstanden
werden. Sie funktioniert nur durch die Kommunikation mit einem moglichen, konstru-
ierten Publikum."

Ein weiteres Merkmal der Darstellungen, das mit einer Identifikation und gleichzei-
tigen Abgrenzung einhergeht, ist die Ambivalenz. Dabei handelt es sich um eine paradoxe
Art der Darstellung: ,,it connotes rigidity and an unchanging order as well as disorder,
degeneracy and daemonic repetition“.** Der Stereotyp als ihre wichtigste Diskursstrategie
i1st nach Bhabha eine Form des Wissens und der Identifikation, die zwischen dem, was
sie als traditionell verankert erkennt, und dem, was stindig wiederholt werden muss.®’ Es
werden sowohl die Merkmale des Stereotyps tradiert als auch die kulturelle Praxis, diese
stindig zu wiederholen. So wiinscht sich der Kolonisierende, dass das kolonisierte Objekt
sein Dasein nach dem Vorbild und dem Wunsch des Kolonisierenden gestalte. Dabei
entsteht eine Abwandlung der Représentation des Kolonisierenden, die fiir diesen eine
Bedrohung darstellt. Die ,mimicry* stellt eine Gefahr fiir den kolonialen Diskurs dar, da
sie die Darstellung der Differenz als eine Konstruktion erkennt und verneint.*

Fanon konstatiert, dass das kolonisierte Subjekt solange ein ,Ding‘, ein Objekt,
bleiben wird, wie es durch das ,weille’ Auge gesehen wird. Erst wenn er als Subjekt von
ihm erkannt wird, fiihrt das zu seiner Rehumanisierung.®’ Diese Rehumanisierung auf der
Biihne findet allerdings nicht statt. Das ,Gesehen-werden® fiihrt zu einer tautologischen
Erklarung der Darstellungspraxis: Der ,negro‘ wird als ,negro‘ reprisentiert, weil er als
ein ,negro‘ gesehen wird. Entscheidend fiir die Diskurstradition ist daher in erster Linie
die Form der Darstellung im Theater und im Kino, die in Spanien nach wie vor einen

weillen Blick auf den schwarzen Korper projiziert. Erst ein schwarzer Blick ermdglicht

%3 Zum kolonialisierenden Blick siehe auch die Studien von Ella Shohat sowie Robert Stam und Louise
Spence: Ella Shohat (1991): ,,Imaging terra incognita: the disciplinary gaze of Empire®, Public Culture 3
(2), S. 41-70; Robert Stam/Louise Spence (1983): ,,Colonialism, Racism and Representation. An
Introduction®, Screen 24 (2), S. 2-20.

* Homi K. Bhabha (2004): The Location of Culture, New York: Routledge, S. 94-95.

5 vgl.: ibid.

% vgl.: ibid., S. 122-123.

%7 Vgl.: Frantz Fanon (2009): Peau noire, masques blancs, S. 177.
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eine Subjektwerdung des kolonialen Objekts und die Auflésung tradierter Kolonial-

diskurse.

Aus diesen Voriiberlegungen ergibt sich fiir die vorliegende Arbeit folgende
Vorgehensweise. Es wird eine chronologische Betrachtung der Blickkonstruktionen t{iber
einen 350 Jahre dauernden Zeitraum gewdhlt. Im Fokus einer jeden Epoche steht die
historische Singularitit der jeweiligen Blickkonstruktion. Daher werden neben der
Untersuchung der Theaterstiicke und Filme auch die jeweiligen Forschungsdiskurse auf
ihre Rolle in der Begriindung einer wissenschaftlichen Tradition reflektiert.

Dariiber hinaus werden bei der Analyse Blickkonstruktionen der priméren und sekun-
déren Identifikation beriicksichtigt, um die Gemeinsamkeiten in den Konstruktionen, also
eine Tradition, zu identifizieren. Eine der zentralen Thesen dieser Arbeit ist, dass die zu
analysierenden Werke lediglich aus dem historischen Vergleich heraus verstanden und
interpretiert werden konnen. Eine weitere These, nach der die jeweiligen literarischen
Diskurse den politischen Diskursen ihrer Entstehungskontexte folgen, gilt es, im jewei-
ligen Kontext zu iiberpriifen.

Die Figur des ,negro‘ erfiillt in diesen Kontexten zahlreiche Funktionen. Sie ist
Objekt der Blickkonstruktionen, sie ist das ,Andere‘, das die Konstituierung einer
Gemeinschaft ermdglicht und sie ist ein semantisches Feld, anhand dessen sich die
weillen Autor(inn)en und Filmemacher(innen) einer literarischen bzw. filmografischen
Tradition zuordnen kdnnen. Daher ist es ein zentrales Anliegen der vorliegenden Arbeit,
die Bedeutung dieser Figur fiir kulturwissenschaftliche Analysen zu verdeutlichen und

weitere Betrachtungen anzuregen.

Auf den ersten Blick ist es verwunderlich, dass die Darstellungen des ,negro‘ im Theater
des Siglo de Oro in der Forschung bisher wenig Aufmerksamkeit erfahren haben.
Wihrend die Geschichte und Soziologie der Sklaverei von Menschen afrikanischer
Herkunft als Institution ein ungebrochenes Interesse genieBen, bleibt die Betrachtung der
Sklaven als Menschen und die Untersuchung der kulturellen Darstellungsmechanismen

im Hintergrund.*® Die Erforschung der kulturellen Beziehungen zwischen Spanien und

% José Luis Cortés Lopez (1986): Los Origenes de la Esclavitud Negra en Espaiia, Madrid: Mundo Negro,
S. 9-10; Kate Lowe (2005): ,,The Black African Presence in Renaissance Europe®, in: Tom Earle/Kate
Lowe (Hgg.): Black Africans in Renaissance Europe, Cambridge: Cambridge University Press, S. 1-14,
hier S. 4; José Antonio Piqueras (2012): La Esclavitud en Espaiia. Un Lazo Transatlantico, Madrid:
Catarata, S. 11.
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Afrika wurde bisher ebenfalls vernachlissigt, wobei dieses Thema neue Perspektiven und
Erkenntnisse beziiglich der kulturellen Produktion in Spanien erdffnen diirfte.*

Die Griinde fiir das Desiderat sind weit gefdchert. Zum einen verschieben sich der
politische und wirtschaftliche Fokus im Jahr der ,Entdeckung® 1492 nach Amerika,”® was
sich auch im Umfang der Quellen duBlert. So finden wir beispielsweise sehr viel weniger
Reiseberichte aus Afrika als aus der ,Neuen Welt‘. Zum anderen riickt die spanische
Beschiftigung mit der /impieza de sangre vor allem die moriscos und conversos als
minoritdre Alterititen in den wissenschaftlichen Fokus. Die Gefahr, die ,negros‘ als
Alteritdt nicht zu erkennen, besteht aufgrund der dulleren Merkmale, wie der Hautfarbe,
zu keinem Zeitpunkt. Dass allerdings die Beschéftigung mit der Institution der Sklaverei
in Spanien in den Kulturwissenschaften eine gewisse Brisanz birgt, wird vor allem vor
dem Hintergrund stetiger Migrationswellen von Afrika nach Europa deutlich. Denn
wihrend es sich hier um zwei verschiedene Phinomene handelt, weist die Struktur ihrer
Darstellungen eine gewisse Kontinuitit auf.

Im ersten Kapitel dieser Arbeit werden daher die Werke spanischer Autoren aus dem
17. Jahrhundert analysiert. Mit Lope de Vegas El santo negro Rosambuco de la Ciudad
de Palermo (1612) wird Fra Molinero zufolge die Figur des ,negro’ fiir das gesamte
Jahrhundert geprégt. Diese These wird anhand weitere Theaterstiicke zu liberpriifen sein.
Allerdings zeugen auch Luis Vélez de Guevaras Virtudes vencen seniales (1640), Diego
Ximénez de Encisos Juan Latino (1652) sowie Andrés de Claramontes (172?) El valiente
negro en Flandes von einer Entwicklung der ,negro’-Figuren, wie sie dem typischen
Autbau einer hagiographischen Darstellung folgt.

Diesen Werken werden weitere gegeniibergestellt, die autos sacramentales. Vier der
in dieser Arbeit analysierten autos sacramentales stammen aus der Feder Pedro Calderon
de la Barcas, der sich nach dem Tod seiner Frau ausschlieBlich dem Schreiben der zu
Pfingsten aufgefiihrten Spiele widmet. Llamados y escogidos (1643), La protestacion de
la fe (1656), La sibila del Oriente y gran reina de Saba (1682, posthum) sowie Comedia
famosa. Los hijos de la Fortuna, Teagenes y Cariclea (1751, posthum) widmen sich der
Darstellung eines ,negros’ auflerhalb Spaniens. Da es sich bei den autos sacramentales

meist um biblischen Stoff handelt, spielt die Handlung im Orient bzw. in Afrika. In

¥ Antoine Bouba Kidakou (2006): Africa Negra en los Libros de Viajes Espaiioles del Siglo de Oro. La
Imagen del Negro en la Espaiia del Siglo de Oro, Saarbriicken: Lap Lambert, S. 35.
* Ibid., S. 415.
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Andrés de Claramontes E/ gran rey de los desiertos (172?, posthum) findet die Einbettung
einer hagiographischen Darstellung in einen auto sacramental statt.

Die Betrachtung der Reprisentationspraxis des ,negro* im 18. Jahrhundert in Spanien
ist besonders vor dem Hintergrund interessant, dass dieser Zeitraum laut Christian von
Tschilschke nicht im Fokus kulturwissenschaftlicher Analysen steht. Zwar verweist von
Tschilschke in Identitdt der Aufkldirung/Aufklirung der Identitdt (2009) auf einen Wandel
der Forschungssituation zu Beginn des 21. Jahrhunderts.”' Allerdings stellt er dabei fest,
dass diese Forschung ,,zumeist rein philologisch, historisch oder geistesgeschichtlich
orientiert“ sei.”> Ana Maria Freire Lopez nennt mehrere Faktoren, die die Untersuchung
dieses Zeitraums schwierig gestalten: Zum einen sei der literarische Schaffensprozess eng
an die politischen Umstinde des 18. Jahrhunderts gebunden.”” Zum anderen seien
mogliche Quellen weit verstreut, schwer zu finden oder verschwunden.”

Im Mittelpunkt wissenschaftlicher Analysen stehen daher meist das philosophische
Werk des Ordensgeistlichen und Gelehrten Benito Jeronimo Feijoo in seinem Teatro
critico universal (1726-1749) sowie die Cartas marruecas (posthum, 1722) José
Cadalsos, der damit seine auf Montesquieus Lettres persanes’> (1721) antwortet. Feijoo
und Cadalso gelten als die wichtigsten Figuren der spanischen Aufklirung.”® Beide stellen

die Analyse einer spanischen Identitdt in den Fokus ihrer Werke. Diese Tatsache

! 'Vgl.: Christian von Tschilschke (2009): Identitit der Aufklirung / Aufklirung der Identitdt. Literatur
und Ildentitdtsdiskurs im Spanien des 18. Jahrhunderts, Frankfurt a. M.: Vervuert, S. 40.

2 Ibid., S. 41.

% Vgl.: Ana Maria Freire Lopez (2010): EI teatro espaiiol entre la Ilustracion y el Romanicismo. Madrid
durante la Guerra de la Independencia, Frankfurt a. M.: Vervuert, S. 15.

" Vgl.: ibid.

% Vgl.: Montesquieu ([1721]1949): , Lettres persanes®, in: (Evres complétes. Texte présenté et annoté par
Roger Caillois, Paris: Gallimard, S. 129-388. Insbesondere die Aussagen aus dem 78. Brief (,,Lettre
LXXVIII, Rica a Usbek®, S. 248-251) veranlassen Cadalso zu einer Verteidigung spanischer Werte. In
seinem 78. Brief beschreibt Montesquieu die spanische Nation, deren Charakter er in zwei Eigenheiten
manifestiert sieht: ,,La gravité est le caractére brillant des deux nations; elle se manifeste principalment de
deux manieres: par les lunettes et par la moustache® (248). Zudem werden die Spanier in dieser Darstellung
als Feinde der Aufklirung stilisiert: ,,Voyez une de leurs bibliothéques: le romans, d’un cdte, et les
scolastiques, de I’autre. Vous diriez que les parties en ont été faites, et le tout rassemblé, par quelque ennemi
secret de la raison humaine* (250). Zum Spanienbild der franzdsischen Aufklérer siehe u. a.: Manfred Tietz
(1980): ,,.Das franzosische Spanienbild zwischen Aufklirung und Romantik: Inhalte, Funktion und
Repliken, Komparatistische Hefte 2. Literarische Imagologie — Formen und Funktionen nationaler
Stereotypen in der Literatur, S. 25-41; Wilfried Floeck (1981): ,,Das Spanienbild der franzdsischen
Aufklérer und seine Auswirkungen auf die spanische [llustracion®, Iberoromania 13, S. 62-76; Joseph Jurt
(1986): ,.L’image de I’Espagne en France au Siecle de Lumieres®, in: Gonthier-Louis Fink (Hg.):
Cosmopolitisme, Patriotisme et Xénophobie en Europe au siécle des Lumieres, Strasbourg: Université des
Sciences Humaines, S. 28-41.

% Feijoo und Cadalso werden in den meisten Untersuchungen als erste Namen der spanischen Aufklirung
genannt. Vgl. z. B. aktuell.: Christian von Tschilschke/Jan-Henrik Witthaus (2014): ,,Presentacion: Dosier:
Los intelectuales espafioles y el tema de Africa: desde el colonialismo en Marruecos hasta la Primavera
Arabe“, Iberoamericana 56, S. 87-90.
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begriindet auch die primére Fragestellung der Forschung nach einer spanischen
Aufklirung, wie sie im Sinne einer Geistesgeschichte erzihlt werden kann.”’

Die Besinnung auf eine spanische Identitdt in der spanischen Aufklarung riickt daher
die Konstruktion des ,negro‘ in den Hintergrund. Nur wenige Theaterstiicke, die die Figur
in den Mittelpunkt stellen, sind der Forschung zugénglich. Eine systematische
Untersuchung dieser Theaterstiicke im Hinblick auf ihre Darstellung stellt bisher ein
Forschungsdesiderat dar. Die Griinde hierfiir sind vielschichtig. Einerseits wird
festzustellen sein, welche Rolle das Theater der Aufkldrung in der Forschung hat.
Andererseits stellt sich die Frage nach der Verwendung des Begriffs ,Aufklédrung® im
Zusammenhang mit der Frage nach einer spanischen weillen Identitét.

Da es zu den im zweiten Kapitel behandelten Theaterstiicke kaum Literatur gibt, fallt
die Analyse umfangreicher aus, um ein besserer Verstindnis der Texte zu gewahrleiten.
Die Analyse beginnt mit einem bekannten, allerdings mittlerweile vergessenen Stiick, £/
magico de Salerno Pedro de Vayalarde (1715) von Juan Salvo y Vela. Dabei handelt es
sich neben Franciso Luciano Comellas El abuelo y la nieta (1792) und Manuel Vicente
Guerreros El negro valiente en Flandes (1751) um eines der wenigen Stiicke, die ediert
wurden. Comellas El negro sensible (1770-1789) wird zwar von Fernandez de Lizardi
1825 adaptiert, jedoch finden sich beide Teile auf dem Index wieder. Das kritische Werk
von Victor Rodriguez de Arellano Melodrama del negro y la blanca (1797) wird zunichst
aufgefiihrt, allerdings nach dem Tod des Autors ebenfalls verboten. Marcelino Antonio
Ayala'y Guzmans Comedia famosa. El negro del cuerpo blanco, y el esclavo de su honra
(1763) ist das letzte Stiick im 18. Jahrhundert, dass sich mit einer ,negro’-Figur in Europa

beschiftigt und welches diese Figur am Ende aus Europa verbannt.

Ciertamente, las ideas abolicionistas marcan una elevacion del espiritu de los hombres
conscientes. Pero la lentitud de su éxito viene a sugerir que las aboliciones efectivas no logran
en realidad buenos resultados, aunque es evidente que son llevadas a cabo. [...] Este es el
caso, por ejemplo, de otra idea abolicionista de la misma época relativa a la pena de muerte.
¢Humanitarismo ambiguo?”®

Die Ideen der Aufklérung sind im El negro sensible von Lizardi auch im 19. Jahrhundert
prasent, umso verwunderlicher ist es, dass es noch fast 90 Jahre lang dauert, bis 1888 die
Sklaverei in Brasilien als letztem amerikanischen Land offiziell abgeschafft wird. Der

offensichtliche Widerspruch zwischen dem Anspruch auf Freiheit fiir alle Menschen, wie

7 Vgl.: Jan-Henrik Witthaus (2012): Sozialisation der Kritik im Spanien des aufgeklirten Absolutismus.
Von Feijoo bis Jovellanos, Frankfurt a. M.: Klostermann.

% Serge Daget (1990): ,,Mentalidad francesa y cuestiones abolicionistas: El humanitarismo ambiguio
(1770-1850)%, in: Francisco de Solano/Agustin Guimera (Hgg.): Esclavitud y derechos humanos. La lucha
por la libertad del negro en el siglo XIX, Madrid: Grafipren, S. 555-573, hier S. 573.
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er beispielsweise in der US-amerikanischen Verfassung 1787 gefordert wird”’, und der
institutionellen Versklavung von Menschen afrikanischer Herkunft sowie deren
Nachkommen motiviert nicht nur hitzige philosophische und politische Debatten von
Seiten der Abolitionisten;'” Er fiihrt auch zu einer neuen Darstellung des ,negro‘ im
spanischen Theater. Die ,negros‘ verschwinden beinahe von der Biihne, allerdings sind
gerade die wenigen Hinweise sehr aufschlussreich bei der Rekonstruktion eines iiber
Jahrhunderte priasenten Bildes.

Ein Ereignis an der Schwelle zum 19. Jahrhundert stellt eine weitere Herausforderung
fiir die Darstellung der ,negros® dar. 1793 bricht die Revolution von Haiti aus und
kulminiert 1804 in der Ausrufung der ersten unabhingigen schwarzen Republik. Die
Unabhéngigkeit Haitis markiert einen Wendepunkt und ldutet das Zeitalter der
Revolutionen in Lateinamerika ein. Im Fokus der spanischen Darstellungen steht
insbesondere der Aufstand der Sklaven sowie der Kreolen in Kuba in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, der bis zuletzt verharmlost und zu einem Desaster fiir Spanien wird.
Aus spanischer Perspektive stellt das 19. Jahrhundert das Zeitalter der Verluste dar.
Allerdings werden diese Verluste erst am Ende des Jahrhunderts bewusst von der
spanischen Offentlichkeit wahrgenommen, wie die Analyse der Darstellungen zeigen
wird, aber auch das im kollektiven Gedachtnis als Krise verankerte Jahr /898 belegt.'”!

Das Zeitalter der Revolutionen und das Zeitalter der Verluste konnten aber auch als
das Zeitalter der Angst in die spanische Kulturgeschichte eingehen, der Angst vor dem
Widerstand. Der Widerstand des unterdriickten ,negro‘ wird umso mehr gefiirchtet, da er
nicht mehr einen Aufenseiter in der spanischen Gesellschaft, sondern eine grof3e
Bevolkerungsgruppe in den Kolonien reprédsentiert. Die Antwort auf die Bedrohung

gestaltet sich in der Form von Beispielen: das Beispiel des Scheiterns des Widerstands,

% Thomas Jefferson formuliert folgenden Satz bereits am 4. Juli 1776 in der Declaration of Independence,
der auch heute noch in der US-amerikanischen Verfassung zu finden ist: ,,We hold these truths to be self-
evident, that all men are created equal, that they are endowed by their Creator with certain unalienable
Rights, that among these are Life, Liberty and the pursuit of Happiness® [meine Hervorhebung]. Siehe
hierzu: http://www.usconstitution.net/declar.html (zuletzt gesehen am 09.12.2015). Die Unterscheidung
nach Rassen und die damit einhergehende Verweigerung der Rechte fiir alle steht zwar im Widerspruch mit
den Idealen der europidischen Aufklidrung, ist aber John Carson zufolge sowohl auf europiische als auch
US-amerkanische Traditionen in der Anthropologie zuriickzufiihren. Erst mit Franz Boas, so Carson, haben
die Anthropologen ihren Fokus auf kulturelle und soziale Kontexte hin von der Kraneologie weggelenkt,
siehe hierzu: John Carson (2007): The Measure of Merit. Talents, Intelligence, and Inequality in the French
and American Republics, 1750-1940, Princeton: Princeton University Press, insbesondere Kapitel 3 ,,All
Men Are Created Equal? Anthropology, Intelligence, and the Science of Race®, S. 75-110, hier S. 109.

1% ygl.: Herbert S. Klein (2010): The Atlantic slave trade, Cambridge: Cambridge University Press, S. 189.
%1 vgl.: Juan Antonio Garrido Ardila (Hg.) (2013): Textos del desastre. La ultima gran crisis (1898),
Barcelona: Clasicos Castalia, insbesondere S. 14-36.
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des Scheiterns von Liebesbeziehungen, der Freilassung bei gutem Verhalten. Diese
vermdgen allerdings den historischen Widerstand nicht einzuddmmen.

Die Konstruktion der Figur des ,negro‘ vollzieht sich vor allem im Kontext der
historischen und kulturellen Entwicklungen des 19. Jahrhunderts in Spanien und seinen
Kolonien, weshalb zunichst die wichtigsten Prozesse erldutert und im Hinblick auf die
Analyse diskutiert werden.

Untersucht werden im dritten Kapitel fiir das 19. Jahrhundert bisher nicht edierte
Werke. Mit Ricardo Morales de Castros Panchito (1865) findet ein Rekurs auf die
Darstellungspraxis aus dem 17. Jahrhundert statt. Vicente Diez Cansecos Mali o la
insurreccion (1841), Marta y Maria 6 la muerte de Maceo (1897) sowie Eleuterio Llofriu
y Sagreras El insurrecto cubano (1872) handeln von ,negro’-Aufstinden gegen
europdische Besatzer in den jeweiligen Kolonien. La Mulata (1891) von Eva Canel
behandelt das Schicksal einer schwarzen Mutter, deren Kind von seinem weiflen Vater
entfiihrt wird und ist ein sentimentales Drama im Stil von Lizardis El negro sensible.
Antonio Garcia Gutierrez El capitan negrero (1865) erklirt unter anderem die Urspriinge
der selbstverschuldeten Versklavung der ,negros’, wihrend Manuel de los Santo Barrios
La cadena del esclavo (1867) Mitleid mit weillen Sklaven afrikanischer Herkunft
hervorrufen mochte und von der Zensur verboten wird. Nach dem Krisenjahr 1898
geschrieben, negiert E/ ejemplo (1900) von Maria del Amparo Arnillas de Font den
Verlust der Kolonien und propagiert weiterhin die Darstellung eines unterwiirfigen und

dankbaren Sklaven in der spanischen Kolonie.

La sociedad hispana, homogénea y blanca, me parecié anacronica y desaborida; jsélo se
r r1: : 102
veian ,rostros palidos’! (Juan Goytisolo)

Der Verlust der letzten Kolonien im Jahr 1898 ldsst sich allerdings im Spanien des
20. Jahrhunderts nicht mehr leugnen. Nach dem Trauma des gescheiterten imperialen
Projekts wandert der koloniale weille Blick zuriick nach Spanien und zu seinen
afrikanischen Kolonien. Erst mit den Dekolonisierungsprozessen Mitte des
20. Jahrhunderts verschwindet der ,negro‘ von den Biihnen und Kinoleinwénden
Spaniens. Allerdings erlebt die Figur im Migrationsfilm Ende der 1980er- und Anfang

. . 103
der 1990er-Jahre eine Renaissance.

192 Juan Goytisolo (2007): ,,Prélogo*, in: Rosalia Cornejo Parriego (Hg.): Memoria colonial e inmigracion:
La negritud en la Espaiia posfranquista, Barcelona: Edicions Bellaterra, S. 13-15, hier S. 13.

13 ygl.: Isabel Santaolalla (2005): Los ,, Otros“. Emicidad y ,,raza* en el cine espaiiol contempordneo,
Zaragoza: Prensas Universitaria de Zaragoza, S. 120: ,,Comenzaré refiriéndome a Las cartas de Alou
(Montxo Armendariz, 1990), no sélo por haber sido ésta la primera pelicula en inaugurar el ,género’ de las
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Die lange und widerspriichliche Geschichte der Betrachtung des ,negro® fiihrt u. a. zu
einer anachronistischen Konstruktion einer weillen spanischen Gesellschaft, wie sie Juan
Goytisolo vorfindet. Er sieht nur ,bleiche‘ Gesichter und empfindet Langeweile. Doch
auch hinter dem Pladoyer fiir eine multikulturelle und ,bunte Gesellschaft versteckt sich
die Konstruktion eines weillen Blicks, der ,weil3‘ nicht als Farbe, sondern als eine —
langweilige und anachronistische — Norm begreift.

Dass der ,negro‘ Mitte des 20. Jahrhunderts aus dem Blick des weiflen Publikums
verschwindet, fiihrt zu einem Vergessen der historischen Beziehung zwischen spanischen
,blancos‘ und ,negros‘. Die koloniale Vergangenheit scheint im kulturellen Gedéchtnis
nicht mehr prasent zu sein. Wie sonst lieBe sich die Reaktion auf die neuen ,negros Ende
des 20. und zu Beginn des 21. Jahrhunderts erkliren? Der neue ,negro‘ wird zum
Schiftbriichigen stilisiert, der an die weillen Strdnde Spaniens gespiilt wird oder als ein
illegal eingereister Migrant aus einer ehemaligen Kolonie kommt.'**

Die Geschichte des neuen ,negro‘ ist eine Geschichte des Identitétsverlusts und des
Scheiterns. Diese Geschichte wird auch vermehrt und vor allem im Film und nicht mehr
nur im Theater erzéhlt. Obwohl sich im Medienwechsel zum Film auf der textuellen
Ebene ein Bruch mit der Diskurstradition des Theaters vollzieht, schreibt sich gerade
jener Diskurs auf der visuellen Ebene fort. Der weille Blick des Publikums wird nicht
mehr tber den Text und die schwarze Schminke, sondern iiber die Prdsenz eines
,schwarzen® Schauspielers konstruiert.

Der neue ,negro‘ stellt den weilen Zuschauer allerdings vor eine neue Heraus-
forderung. Diese Begegnung mit dem Schwarzen als ein neues Problem darzustellen, ist
aber laut Goytisolo anachronistisch und widerspriichlich. Ist Spanien ein narzisstischer
Staat, der seine Grenzen durch die Ankunft des ,negro‘ bedroht sieht oder nicht vielmehr
ein postkolonialer Staat, der seine koloniale Vergangenheit verdrangt? Wie formuliert das
weille Publikum eine spanische Identitit nach dem Ende der Diktatur, wie konstruiert der
weille Blick im 20./21. Jahrhundert den ,Anderen‘? Diese Fragen lassen sich durch eine
genauere Betrachtung der Entwicklung des Films vor und nach den Dekoloni-

sierungsprozessen Mitte des 20. Jahrhunderts beantworten.

narrativas de inmigracion, sino también porque resulta 1til para ilustrar los muchos niveles en los que un
texto artistico puede funcionar dentro de una determinada tendencia social y cultural.“

104 Vgl.: ibid, S. 227: ,,Quizé el hecho més evidente, si bien no sorprendente, de los Giltimos afios es la escasa
presencia que el tema colonial ha tendio en las pantallas espafolas. En los mas de veinticinco afios de
democracia, no llegan a quince las peliculas que han tratado (algunas de ellas s6lo muy de refilon) el pasado
imperial del pais o, en su defecto, sus muy escasos vestigios hoy en dia.*
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Eine methodische Herausforderung stellt die wissenschaftliche Diskussion um den
Begriff ,Kolonialmacht® dar. Spanien wird in diesem Zusammenhang — dhnlich wie
bereits wihrend der europdischen Aufkldrung im 18. Jahrhundert — zu einer anderen
Kolonialmacht von auflen stilisiert, die sich deutlich von den europdischen Michten
unterscheidet. Der Historiker Gustau Nerin prégt fiir dieses Verstindnis der spanischen
Autoritidten im 20. Jahrhundert den Begriff ,Hispanotropikalismus‘, eine Art Kolonia-
lismus /light, der den aufopfernden Charakter der spanischen Besatzer in Afrika
begriinden sollte.

Die Problematik der Begriffsdefinition wird zunichst exemplarisch aufgegriffen, um
anschlieBend den intermedialen Vergleich zwischen Theater/Film vor der Dekolo-
nisierung und dem postfranquistischen Film zu begriinden. In der Analyse der Texte und
Bilder wird untersucht, wie der weile Blick auf der Suche nach einer spanischen Moderne
und Postmoderne im 20. und 21. Jahrhundert iiber die Darstellungen des ,negro*
konstituiert wird. AbschlieBend wird die Konstruktion des schwarzen Blicks des
stummen ,negro‘ als Ausdrucksmittel im Film ndher betrachtet.

Filme, die im vierten Kapitel aus dem ersten Abschnitt der Franco-Ara untersucht
werden, sind zunéchst La Raza (1941) von José Luis Sédenz de Heredia, dessen Drehbuch
von Franco personlich verfasst wird und E/ negro que tenia el alma blanca (1951) in der
Adaptation des Argentiniers Hugo de Carril. Im zweiten Abschnitt der Franco-Ara
dominiert Ramoén Torrado mit der Verarbeitung von historischem Stoff das spanische
Kino. Untersucht werden im Zusammenhang mit der ,negro’-Figur seine Filme Cristo
negro (1963) und Fray Martin de Porres (1963). Beiden ist auler dem Regisseur der
kubanische Star Rene Mufioz als Darsteller des ,negro’ gemeinsam.

Doch auch ,negro’-Darstellungen von Regimegegnern sollen untersucht werden, um
Gemeinsamkeiten bzw. Unterschiede zu der Zensur autorisierten Werken zu zeigen. Die
Darstellung einer ,negra’ in Jos¢ Martin Recuerdas sozialem Drama Las salvajes en
Puente San Gil (1963) sowie die Darstellung des heiligen ,negro’ in Fernando Arrabals
Ceremonia por un negro asesinado (1966), das im Exil verfasst wird, versucht den
franquistischen Stereotyp mittels Ironie zu entlarven.

Nach dem Tod Francos findet die Auseinandersetzung mit der kolonialen
Vergangenheit nicht mehr statt. Erst mit ,neuen’ Migrationswellen aus Afrika findet der
,negro’ seinen Weg in kulturelle Produktionen zu Beginn der 1990er Jahre. Als Klassiker
des Migrationsfilms gilt mittlerweile Imanol Uribes Bwana (1996), der ebenfalls mittels

Ironie den weillen Blick auf den schwarzen Korper zu dekonstruieren versucht. Auf
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Bwana folgen im 21. Jahrhundert die sozialen Dramen Malas temporadas (2005) von
Manuel Martin Cuenca und Salvajes (2001) von Carlos Molinero, die den kriminellen
Weg der ,negros’ in Spanien zeigen. Die an Dokumentarfilme angelehnten Filme Querida
Bamako (2007) von Omer Oke und Txarlie Llorente und /4 kilometros (2007) von
Gerardo Olivares zeigen hingegen den Weg der schwarzen Migranten nach Spanien. Den
Abschluss der Analyse bildet Naufragio (2010) von Pedro Aguilera, der in der Figur des
Senegalesen Robinson einen Reisenden zeigt, der sich dem weilen Blick zu entziehen
versucht.

Die Kaulturgeschichte des ,negro’ in Theater und Film ist durch den
Betrachtungszeitraum der letzten 400 Jahre stets durch den weiflen Blick geprégt. Der
Nuancierung der dafiir verwendeten Techniken und der Analyse der zeitgeschichtlichen

Identifikationsmodelle soll nun chronologisch Aufmerksamkeit geschenkt werden.
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I ,,Aunque negro soy, no soy esclavo” — Der befreiende Blick —

17. Jahrhundert

1 Forschungsstand

a) Menschen afrikanischer Herkunft in Spanien

Es ist nicht moglich, eindeutig zu datieren, wann Menschen afrikanischer Herkunft zu
Sklaven werden. Covarrubias zufolge leitet sich der Begriff ,esclavo‘ aus dem Wort
,clavo‘ ab.'® Damit bezeichne ,esclavo® vor allem den rechtlichen Status eines
Menschen, der in seinen Handlungen nicht frei, sondern an seinen Besitzer ,,genagelt™ ist,
also einem Besitzer zugehdrig ist. Einen Hinweis auf die Verbindung zwischen ,esclavo®
und ,negro‘ liefert der Eintrag nicht. Auch die Gegenprobe liefert keine Bestétigung, dass
die Begriffe synonym verwendet werden konnten: ,negro‘ bezeichnet unter anderem die
Farbe ,schwarz‘, aber auch einen ,,etiope de color negra“.m(’ In erster Linie gibt die
Bezeichnung ,esclavo‘ also lediglich die rechtliche Situation wieder, in der sich ein
Mensch befindet.

Dagegen sieht der Historiker Antonio Dominguez Ortiz im 20. Jahrhundert einen
deutlichen Zusammenhang zwischen einer weiteren ethnischen Gruppe und der
Bezeichnung ,esclavo‘. Er fiihrt die Verwendung auf den Sklavenhandel mit den ,Slaven®
zuriick, der bereits im Mittelalter in den Handelszentren Venedig und Genua betrieben
wurde: ,Es(c)lavo‘ habe danach den lateinischen ,servus* ersetzt.'”” Erst im 16. bzw.
17. Jahrhundert habe sich herausgestellt, dass der ,negro‘ einen besseren Sklaven abgebe
als die anderen Minoritdten, die sich zu diesem Zeitpunkt in Spanien authielten. Das hélt
Dominguez Ortiz nach einen Studium zahlreicher literarischer Quellen aus der Zeit
fest.'%®

Die Institution der Sklaverei ist bereits aus dem Mittelalter bekannt, vor allem durch
den Kontakt mit den moros, den als Besatzern stilisierten Mauren. Zudem steht Klaus

Herbers zufolge die Versklavung ,,grundsétzlich in der Tradition der Reconquista und der

19 Siehe hierzu den Eintrage zu ,,Esclavo“: Sebastian de Covarrubias Horozco (2006): Tesoro de la Lengua
Castellana o Espariola. Edicion Integral e Ilustrada de Ignacio Arellano y Rafael Zafra, Madrid/Frankfurt
a. M.: Iberoamericana/Vervuert, S. 811.

1% Negro*: ibid., S. 1309.

197 Antonio Dominguez Ortiz (2003): La Esclavitud en Castilla en la Edad Moderna y Otros Estudios de
Marginados, Granada: Editorial Comares: S. 1.

"% Ibid., S. 4.
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Kreuzziige“.'” Allerdings erreicht der Handel mit Menschen afrikanischer Herkunft in
der Frithen Neuzeit ein bis dato unvorstellbares Ausmal}, was in Spanien Dominguez
Ortiz zufolge die Zahl von einhundert Tausend Sklaven bedeutet.''® Dennoch habe das
Phidnomen weitreichende soziale Konsequenzen gehabt. Damit beruft er sich wie auch
der Historiker José Antonio Piqueras''" auf die von Orlando Patterson aufgestellte These
vom sozialen Tod des Sklaven und damit des Menschen afrikanischer Herkunft.''?

Die These vom sozialen Tod wird auch durch den Hispanisten John Beusterien ex
negativo bestitigt.'"> 1492 markiere einen Meilenstein in der spanischen Geschichte, ein
Jahr, in dem Spanien zu einer politischen Weltmacht aufsteigt. In diesem Zusammenhang
spricht Beusterien von einer ,,denarrativized vision,"'* die es dem Betrachter, der den
,weilen® Teil der imperialen Macht darstellt, ermdglicht, auf der spanischen Biihne
ethnische Unterschiede so zu sehen, wie sie eine Hierarchisierung erleichtern.'"
Beusterien zufolge verkorpern die historischen Entwicklungen im Jahr 1492 eine anthro-
pologische Zisur, nach welcher das ,Weil-Sein‘ zum Privileg in einer modernen Welt
erklirt wird."'°

Warum aber gerade die ,negros‘ den sozialen Tod erfahren miissen, erklért José Luis
Cortés Lopez mit politischen Entscheidungen. Nachdem das ,,Laboratorium fiir die

Eroberung der Neuen Welt'"”

geschlossen und des Weiteren die politische Entscheidung
getroffen wird, die amerikanischen indios nicht zu versklaven, erweisen sich die ,negros‘
als mogliche Sklaven.''® Gleichzeitig leite die Versklavung der ,negros® eine Erneuerung

der Institution ein, die mit einer ,revolucion teoldgica* einhergehe, um das Los des
9

1% Klaus Herbers (2011): ,,Die Eroberung der Kanarischen Inseln — ein Modell fiir die spétere Expansion
Portugals und Spaniens nach Afrika und Amerika?“, in: Gordon Blennemann/Wiebke Deimann (Hgg.):
Pilger, Pdpste, Heilige. Ausgewdhlte Aufsdtze zur Europdischen Geschichte des Mittelalters, Gottingen:
Narr, S. 199-235, hier S. 207.

"% Dominguez Ortiz (2003): La Esclavitud en Castilla, S. 9.

"1 José Antonio Piqueras (2012): La Esclavitud en Esparia. Un Lazo Transatlantico, Madrid: Catarata,
S. 23, S. 46.

"2 Orlando Patterson (1982): Slavery and Social Death: A Comparative Study, Cambridge: Cambridge
Univesity Press, S. 5.

'3 John Beusterien (2006): An Eye on Race. Perspectives from Theater in imperial Spain, Lewisburg:
Bucknell University Press, S. 38.

" Ibid.

' Ibid.

1% Ibid.

"7 Klaus Herbers (2011): ,,Die Eroberung der Kanarischen Inseln — ein Modell fiir die spétere Expansion
Portugals und Spaniens nach Afrika und Amerika?*, S. 199-235, hier: S. 199: Herbers zitiert an dieser
Stelle den von Charles Verlinden geprigten Begriff der Kanarischen Inseln als ,,Laboratorium* fiir die
Kolonisation der ,Neuen Welt*.

'8 José Luis Cortés Lopez (1986): Los Origenes de la Esclavitud Negra en Espaiia, Madrid: Mundo Negro,
S. 33-38.
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Sklaven zu legitimieren.'"” In diesem Zusammenhang wird die Moral der ,negros* infrage
gestellt. Sie werden beispielsweise als direkte Nachfolger von Ham, dem Sohn Noahs

identifiziert und gelten damit als zu ewiger Sklaverei verflucht.'*

Dominguez Ortiz nennt
als weiteren Grund fiir die Versklavung der ,negros‘ gegeniiber anderen Gruppen, dass
sie die christliche Religion bereitwillig annehmen.'*' Sie laufen seltener fort und akzep-
tierten hiufiger ihr Sklavendasein.'*

Der Annahme, dass die Versklavung durch einen theologischen Diskurs legimitiert
sei, widerspricht Beusterien. Wihrend die Legitimierung einer ,,narrativized vision*'>’
entspreche, wie sie iiberwiegend im Mittealter praktiziert worden sei, stehe eine

«124

,denarrativized vision* " zu Beginn der Frithen Neuzeit. Die schwarze Farbe wird durch

. . 125
das ,gesehen werden® als minderwertig erkannt.

Diese These vertritt auch der Hispanist
Baltasar Fra-Molinero, der feststellt, dass die Sklaverei zu Zeiten Alfons des Weisen als
ein Unfall legitimiert, wihrend das Sklavendasein zur natiirlichen Kondition fiir einen
,negro® auf spanischem Boden im 16. Jahrhundert wird."*® ,,To be Black in Spain in the

. . 12
Renaissance was a social curse*'?’

, wie es Fra-Molinero formuliert. Dies zeigt erneut eine
Parallele zu Orlando Pattersons These des sozialen Todes auf.

Einen Einspruch gegen die Wehrlosigkeit der frommen Sklaven legen Jeremy
Lawrence und Debra Blumenthal ein. Sie berufen sich darauf, dass bereits im
15. Jahrhundert ehemalige Sklaven afrikanischer Herkunft damit beginnen, Laienbru-
derschaften zu griinden und andere Sklaven freizukaufen.'*®

Zudem zeugen historische Quellen von einzelnen herausragenden Personlichkeiten,
die vor ihrer Freilassung beriihmte Besitzer hatten. Juan de Pareja ist ein ehemaliger
Sklave und zugleich Schiiler Diego de Velazquez‘. Von Velazquez erhilt er die Freiheit,

arbeitet aber weiterhin mit ihm zusammen. Einem Mythos zufolge ist nicht immer

eindeutig zu kldren, welche Meisterwerke Veldzquez und welche Juan de Pareja

" Ibid., S. 19.
120 Siche hierzu z. B.: Piqueras (2012): La Esclavitud en Espaiia, S. 48.
12 Dominguez Ortiz (2003): La Escvalitud en Castilla, S. 25.

Ibid.
'2 Beusterien (2006): An Eye on Race, S. 39.
4 Ibid.
" Ibid.
12 Baltasar Fra-Molinero (1997): ,,The Play of Race and Gender in Vélez de Guevara’s Virtudes Vencen
Seriales®, Bulletin of the Comediantes 49 (2), S. 337-355, hier S. 337.
7 Ibid., S. 343.
1285 eremy Lawrence (2005): ,,Black Africans in Renaissance Spanish Literature®, in: Tom Earle/Kate Lowe
(Hgg.): Black Africans in Renaissance Europe, Cambridge: Cambridge University Press, S. 70-93, hier
S. 70; Debra Blumenthal (2005): ,,'La Casa dels Negres: Black African Solidarity in Late Medieval
Valencia®, in ibid., S. 225-246, hier S. 227, S. 233.

33



zugerechnet werden konnen.'” Auf die Weise, wie Juan de Pareja in der Lage war, von
seinem Meister zu lernen und sich selbststdndig zu artikulieren, haben José Labrador
Herraiz und Ralph DiFranco zufolge auch andere ,negros‘ gelernt, in Gedichten, den
sogenannten ,villancicos® ihrer Stimme Gehor zu verleihen und ihre soziale Margina-
lisierung implizit anzuprangern.'*’

An dieser Stelle sei auf Kate Lowe und Aurelia Martin Casares verwiesen, die zu
Recht anmerken, dass es weder eine homogene Gruppe der ,negros‘ noch eine Gruppe

der sie versklavenden Europder gegeben habe."

,Negros‘ werden erst durch den von
Beusterien als ,,denarrativized vision* bezeichneten Blick zu einer homogenen Gruppe.
Der Prozess der Zwangsmigration habe, Lowe zufolge, zur Ausloschung jeglicher

individueller Identitit gefiihrt.'*>

Mithilfe der Namensdnderung, der Taufe und der neuen
Sprache wird die individuelle Herkunft beseitigt, bis lediglich ein nicht tibersehbarer
Aspekt iibrigbleibt, auf den der Mensch reduziert werden konnten: ,negro.'>> So werden
die meisten Menschen afrikanischer Herkunft ihres Ursprungs geraubt, zu ,negros‘ und
auf ihre Hautfarbe reduziert.'**

Nachdem die Begriffe ,negro‘ und ,esclavo‘ synonym verwendet werden, ist es auch
freien ,negros‘ kaum moglich, sich in Spanien frei zu bewegen.'*” Allerdings konnte die
These von der ,,denarrativized vision* durch Lowes Argument eingeschrinkt werden,
dass die Marginalisierung und Stereotypisierung von Menschen afrikanischer Herkunft
auf einem kulturellen Missverstdndnis beruhe. Aus ihrem soziokulturellen Kontext
gerissen, werden urspriinglich positiv konnotierte Aktionen in der neuen Umgebung als

136

negativ interpretiert. ©° Zudem konnen die wenigsten lesen und schreiben, sodass die

129 José J. Labrador Herraiz/Ralph A. DiFranco (2004): ,,Villancicos de Negros y Otros Testimonios al caso
en Manuscrito del Siglo de Oro*, in: Pedro Manuel Pifiero Ramirez (Hg.): De la Cancion de Amor Medieval
a las Soleares. Profesro Manuel Alvar ,,In Memoriam “. Actas del Congreso Internacional ,,Lyra Minima
Oral IIT* Sevilla, 26-28 de Noviembre de 2001, Sevilla: Pedro Manuel Pifiero Ramirez, S. 163-188, hier
S. 166.

"% Ibid., S. 166-167.

3! Aurelia Martin Casares (2005): ,,Free and Freed Black Africans in Granada in the Time of the Spanish
Renaissance®, in: Tom Earle/Kate Lowe (Hgg.): Black Africans in Renaissance Europe, Cambridge:
Cambridge University Press, S. 247-260, hier S. 247; Kate Lowe (2005): ,,The Black African Presence in
Renaissance Europe®, in: ibid., S. 1-14, hier S. 2.

2 Ibid.

" Ibid.

“*Ibid., S. 6.

135 Martin Casares (2005): ,,Free and Freed Black Africans®, S. 252.

136 Kate Lowe (2005): ,,The Stereotyping of Black Africans in Renaissance Europe®, in: ibid., S. 17-47,
hier S. 19.
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Sklaven selbst nach eine Freilassung nicht die ndtigen Dokumente besitzen, um ihren
Status als freie Menschen zu belegen.'*’

Aus welcher Perspektive die Geschichte der ,negros* geschrieben werden sollte, wird
an dieser Stelle nicht verhandelt. Wie allerdings in den Analysen zu sehen sein wird,
entspricht die Darstellung des ,negro® seiner sozialen Realitit: Wahrend sich alle
Protagonisten als vollwertige Teile der spanischen Gesellschaft erweisen und einer
christlichen Ideologie voller Uberzeugung folgen, bleibt an den ,negros‘ der Vorwurf, ein

Sklave zu sein, ebenso haften wie ihre Hautfarbe.

b) Der ,negro‘ auf der Biihne

Die Rolle des ,negro‘ als komisches Element auf der Biihne wird bereits von Emilio

138 . . .
Das Interesse an den comedias, in denen ,negros‘ die

Cotarelo y Mori untersucht.
Hauptrolle ibernehmen, entsteht Mitte des 20. Jahrhunderts vor dem Hintergrund der
Biirgerrechtsbewegungen um Malcolm X und Martin Luther King."” Einige Literatur-
kritiker werten diese Stiicke als den Beginn der Anerkennung von Spaniern afrikanischer
Herkunft und fordern ihre Studenten und Studentinnen auf, daraus iAre eigene Geschichte
abzuleiten.'*’

Es ist dem Hispanisten Baltasar Fra Molinero zu verdanken, dass die Darstellungen
des ,negro‘ einer differenzierten Analyse unterzogen werden. In seiner Studie La Imagen
del Negro en el Teatro del Siglo de Oro (1995) zeigt er, dass die ,negros‘ auf der
spanischen Biihne des 16. und 17. Jahrhunderts nichts ,Afrikanisches* an sich haben.'"'
Nur eine Vorstellung von Afrika werde in der Hautfarbe des Protagonisten sichtbar.

Damit bilden die Darstellungen die historische Realitdt auf der Bithne ab. Denn es war

iiblich, wie Bartolomé de las Casas bereits in seiner Vorstudie zu Destruccion de las

"7 1bid., S. 20.

3% Siehe hierzu: Emilio Cotarelo y Mori (1911): Coleccion de Entremeses, Loas, Bailes, Jacaras y
Mojigangas Desde Fines del Siglo XVI a Mediados del XVIII, Madrid: Casa Editorial Bailly, Vol I.

139 ygl.: Castellano, Juan R. (1961): ,,El Negro Esclavo en el Entremés del Siglo de Oro“, in Hispania:
American Association of Teachers of Spanish and Portuguese Vol. 44 (1), S. 55-65, hier S. 55.

140 Annette Ivory (1979): ,,Juan Latino: The Struggle of Blacks, Jews, and Moors in Golden Age Spain®,
Hispania: A Journal Devoted to the Teaching of Spanish and Portuguese 62 (4), S. 613-618; Milton A.
Buchanan (1905): ,,Notes on the Spanish Drama: Lope, Mira de Amescua and Moreto*, Modern Language
Notes 20 (2), S. 38-41; V. B. Spratlin (1934): ,,The Negro in Spanish Literature, The Journal of Negro
History 19 (1), S. 60-71.

4! Baltasar Fra-Molinero (1995): La Imagen de los Negros en el Teatro del Siglo de Oro, Madrid: Siglo
XXI de Espafia editores, S. 9.
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Indias schreibt,'* Sklaven verschiedener Herkunft zusammenarbeiten zu lassen, um
einen moglichen Widerstand a priori zu verhindern. Familien, Dorfgemeinschaften etc.
werden auseinandergerissen und so erreicht der Sklave die Iberische Halbinsel seiner
Identitdt beraubt. Erst auf der Biihne wird er zum ,Afrikaner‘, zum ,negro‘. Margarita
Garcia Barranco behauptet, dass die Konstruktion des ,Afrikaners® sich vor allem aus
literarischen Vorstellungen der Antike und des Mittelalters speise.'*> Auf dieser Tradition

144 Es gilt allerdings

beruhend werden auch die meisten ,negros‘ als ,etiopes‘ bezeichnet.
zwischen zwei Darstellungen einer ,afrikanischen® Identitdt zu unterscheiden: Als
,etiopes® werden vor allem die ,besonderen® ,negros* benannt,'*’ wohingegen vor allem
den ,negros comicos‘ eine guineanische Herkunft zugeordnet wird. Fra-Molinero geht
einen Schritt weiter und sieht die barocke Konstruktion von ,Afrika‘ als ein Gegenbild zu
Spanien (,,anti-Espafia®).'*® Thm zufolge bilde das Theater die offizielle Vision eines
imperialen Spaniens ab.'*” Dabei gilt es auch festzuhalten, dass die Darstellungen aus der
Feder weiBer Autoren stammen und von weien Schauspielern interpretiert werden.'*®
Hierbei mag die dsthetische Dimension der Darstellungen der Mehrheit des Publikums
attraktiv erschienen haben, weshalb Fra-Molinero von einer ,,estética de la recepcion®
spricht.'*’

In An Eye on Race (2006) erweitert John Beusterien die Reprisentationspraxis um
die Komponente des Rassismus. Den sogenannten ,,racial discourse*'*” finde man bereits

auf den spanischen Theaterbiihnen des 17. Jahrhunderts, indem zeitgenossische Beschrei-

bungen einer Ethnie defamiliarisiert dargestellt wiirden. Sein methodischer Zugang

142 Las Casas, Fray Bartolomé de (1989): Brevisima Relacion de la Destruccién de Africa. Preludio a la

Destruccion de Indias, hg. von Isaco Pérez Fernandez, Salamanca/Lima: Editorial San Esteban Instituto
Bartolomé de Las Casas.

'43 Margarita Garcia Barranco (2010): ,,Correlaciones y Divergencias en la Representacion de dos Minorias:
Negroafricanos y Moriscos en la Literatura del Siglo de Oro®, in: Aurelia Martin Casares/Margarita Garcia
Barranco (Hgg.): La Esclavitud Negroafiicana en la Historia de Esparia Siglos XVI y XVII, Granada:
Editorial Comares, S. 151-171, hier S. 154.

** Ibid.

145 Siehe hierzu die Analysen zu Lope de Vega (1998): El Santo Negro Rosambuco de la Ciudad de Palermo
und Ximénez de Enciso (1951): La Comedia Famosa de Juan Latino. Fra-Molinero nennt diese Figuren in
Abgrenzung zu den graciosos ,,negros graves*: Fra-Molinero (1995): La Imagen de los Negros, S. 20.

16 Fra-Molinero (1995): La Imagen de los Negros, S. 9.

"7 1bid. S, 16.

* Diese Technik ist u. a. als ,Minstrel‘ aus dem US-amerikanischen Theater im 19. Jahrhundert bekannt:
,[..-] when nineteenth-century white men put on black makeup and more or less mocked black people
through song, dance, and speech®: Cockrell, Dale (1997): Demons of Disorder. Early Blackface Minstrels
and Their World, Cambridge: Cambridge University Press, S. ix.

149 Fra-Molinero (1995): La Imagen de los Negros, S. 161.

130 Beusterien (2006): An Eye on Race, S. 15.
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beruht auf den subaltern studies, mittels derer er die Perspektive des ,weillen® Betrachters

identifizieren mochte."' Diese Perspektive definiert Beusterien wie folgt:

The White’s eye is the totalizing and unifying myth of a national culture that informs the
modern subject. Importantly, this eye is invisible, and the nature of this invisibility comes
from a slightly different theoretical context than the one found in white studies.'

Auch wenn sich das Publikum von jeglicher Form des Rassismus abwendet, so kann es
Darstellungen des Rassismus nachvollziehen und verstehen. Damit kritisiert Beusterien
vor allem aktuelle eurozentrische, ,westliche Konstruktionen von Wissen und ihre Inter-
pretationen und formuliert den Vorwurf, dass durch the White's eye Rassismus und

Unterdriickung immer wieder perpetuiert werden.'>

Die Darstellung der Figur des
,negro‘ ermogliche es den Autoren des Siglo de Oro, nicht nur sich selbst als ,weil3‘,
sondern vor allem als ,nicht-schwarz* zu identifizieren."** Zudem befriedige die Rezep-
tionserfahrung das Schuldgefiihl des Publikums, welches die Verlierer eines kolonialen
Systems kennt.'>® Das Interesse Beusteriens widmet sich dabei einer bestimmten ,negro*-
Darstellung: den Heiligen. Auch wenn sie laut Fra-Molinero zur Gruppe der ,negros
graves‘ gehoren und sich damit von den ,negros cémicos unterscheiden, siecht Beusterien
ihre Darstellung als Begleiterscheinungen von Sklaverei und Ausgrenzung.'®

Um die Othering-Prozesse voneinander unterscheiden zu konnen, widmen sich einige
Ansitze dem Vergleich verschiedener marginalisierter Gruppen zu einem bestimmten
Zeitpunkt. Neben den Darstellungen der ,negros‘ behandelt Beusterien auch die der
judios und Margarita Garcia Barranco versucht, Parallelen und Unterschiede in den
Darstellungen der ,negros‘ und der moriscos zu finden. Vor dem Hintergrund der
Entstehung imperialer Bestrebungen nach 1492 ist ein Vergleich der Darstellungen aller
marginalisierter Gruppen zunéchst logisch, jedoch gelangen beide Autoren bei ihren
Analysen zu dhnlichen Ergebnissen. Garcia Barranco stellt fest, dass beide Gruppen

dhnliche Prozesse der ,Entmenschlichung® erfahren.'”” Allerdings beruhen die ,,anima-

. .y . . ., 158 . .
lizacion® und die ,,cosificacion™ " bei der Darstellung der moriscos aufgrund von

151 Ibid., S. 17. Beusterien nennt diese Perspektive ,,The White’s eye®, ibid.

2 Ibid., S. 26.

"3 Ibid., S. 28.

4 Ibid., S. 103-104.

**Tbid., S. 105.

% bid., S. 127.

137 Margarita Garcia Barranco (2010): ,,Correlaciones y Divergencias en la Representacién de dos Minorias:
Negroafricanos y Moriscos en la Literatura del Siglo de Oro®, in: Aurelia Martin Casares/Margarita Garcia
Barranco (Hgg.): La Esclavitud Negroafiricana en la Historia de Esparia Siglos XVI y XVII, Granada:
Editorial Comares, S. 151-171, hier S. 170.

¥ Ibid.
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Religionsunterschieden zwischen ,wahren® Christen und denen, die vorgeben, Christen
zu sein. Hingegen wiirden ,negros‘ zunichst aufgrund eines duBeren distinktiven Merk-
mals, der Pigmentierung ihrer Haut, zu Sklaven und erst im nichsten Schritt aufgrund
ihres rechtlichen Status zu Sachgegenstinden.'”’

Die Darstellung des so entstehenden sichtbaren ,Afrikanismus® ndhrt sich Garcia
Barranco zufolge aber auch aus antiken und mittelalterlichen literarischen Quellen. Aber
auch sie sieht in der Darstellung des ,negro‘ eine Abwertung gegeniiber anderen
Randgruppen. Wéhrend die judios, moriscos und gitanos bereits lange Teil der
spanischen Geschichte sind, und eine Bedrohung fiir den inneren Zusammenhalt der
spanischen Gesellschaft darstellen, sind ,negros® stets aufgrund ihrer Hautfarbe als
isolierter Teil erkennbar.'®

Die Zusammenfassung der Forschungsthesen erweckt den Eindruck, die Bezeich-
nung ,negro‘ sei auf das minnliche Geschlecht beschrankt. Tatsdchlich ist die Darstellung
der ,negra‘ bisher in der Forschung kaum beriicksichtigt worden. Beusterien merkt z. B.
an, dass keine dramatische Inszenierung des Lebens einer heiligen ,negra‘ tiberliefert sei,
wohingegen es generell nicht uniiblich war, auch Frauen zu kanonisieren.'®" Wihrend die
ménnlichen ,negros‘ auf der Biihne eine Entwicklung erfahren und zu Hauptprota-
gonisten aufsteigen, bleiben die ,negras‘ im Hintergrund.'®® Einer Studie von Aurelia
Martin Casares zufolge treten Letztere vor allem in Verbindung mit Themen wie Liebe
und Heirat auf.'® Die Darstellung einer Heirat zwischen einem ,negro* und einer ,negra
liefere Autor und Publikum die Mbglichkeit, Stereotype zu kreieren.'® In diesem
Zusammenhang spricht Martin Casares von einem sexualisierten Bild (,,imagen

«165

sexualizada“ ™). Die Geschichte der Sklavinnen miisse allerdings noch aufgearbeitet und

s 166
geschrieben werden.

7 bid., S. 163-170.

0 Ibid., S. 171; Olga Barrios (2002): ,,Entre la Esclavitud y el Ensalzamiento: la Presencia Africana en la
Sociedad y en el Teatro del Siglo de Oro Espafol®, Bulletin of the Comediantes 52 (2), S. 287-311, hier
S. 297.

1! Beusterien (2006): An Eye on Race, S. 130.

12 Aurelia Martin Casares, (2010): ,,Comba y Dominga: La Imagen Sexualizada de la Negroafricanas en
la Literatura de Cordel de la Espafia Moderna®, in: Aurelia Martin Casares/Margarita Garcia Barranco
(Hgg.): La Esclavitud Negroafiicana en la Historia de Espaiia Siglos XVI y XVII, Granada: Editorial
Comares, S. 173-188.

' Ibid., S. 175.

" Ibid., S. 173.

" Ibid., S. 173.

"% Ibid., S. 178.
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Eine entgegengesetzte Tendenz in der Forschung soll an dieser Stelle nicht unbe-
rliicksichtigt bleiben. Diese versucht, die ,negros graves® als ein Indiz eines humanis-
tischen Verstindnisses der verantwortlichen Autoren zu interpretieren. So geht
beispielsweise Olga Barrios davon aus, dass die Ambivalenz zwischen stereotypen
,negros* und ,negros graves’ nicht zwangsldufig eine Ideologie der Ausgrenzung
bedeuten muss.'®’ Sie interpretiert einige Darstellungen als eine Kritik der Autoren an der
Institution der Sklaverei sowie als eine deutliche Forderung der Anerkennung der Rechte
von Minderheiten.'®® Dieser Ansatz wird auch von dem Hispanisten Carlos Gonzélez

Echegaray verfolgt:

[...] cabe interpretar la presencia en el teatro clasico de estas tres obras, como el testimonio
de un pensamiento humanista en una parte de la sociedad espafiola, de caracter vindicativo
de los valores del negro, frente a la tendencia generalizada en el pueblo, propia de una
mentalidad subsistente de épocas anteriores, en las que las diferencias de razas y de clases
sociales constituian una barrera infranqueable. Este humanismo tenia sus bases, por una parte
en la vindicacion de los valores del ser humano, extendidos por el Renacimiento, y por otra
en el testimo constante del cristianismo, que iguala a los hombres de todas las razas en una
misma redencion.'®

Es ist zwar richtig, dass es einige wenige ,negros‘ im 16. und 17. Jahrhundert in Spanien
gibt, die sich in Laienbruderschaften organisieren und auch Verwaltungsédmter ausiiben

70 Dennoch findet sich kein Beweis fiir eine grundsitzliche Uberwindung der

diirfen.
sozialen Grenzen im Siglo de Oro. Zudem ist die Behauptung, dass allein die Prisenz
,besonderer® ,negros‘ auf der Biihne bereits ein Beleg flir ein aufkeimendes humanis-
tisches Verstdndnis im Umgang mit Minorititen sei, vor der Hintergrund einer
Enthumanisierung der iibrigen schwarzen Figuren nicht haltbar. Auch eine Betrachtung
anderer Gattungen, wie bspw. ikonografischer Darstellungen der Sklaverei, zeugt von
einer Distanzierung des ,weilen‘ Betrachters gegeniiber seinem ,schwarzen® Betrach-

tungsgegenstand.'”’ Allerdings beschreibt Rodriguez fiir diese Gattung einen Bruch

zwischen den friihneuzeitlichen und den mittelalterlichen Darstellungen:

Como hemos visto, desde la Edad Media, la presencia del negro habia sido principalmente
confinada a las representaciones religiosas, como por ejemplo en la descripcion del infierno,

17 Barrios (2002): ,,Entre la Esclavitud y el Ensalzamiento®, S. 302.

" Ibid., S. 304.

1% Carlos Gonzalez Echegaray (1998): ,,Dos Negros Notables Através del Teatro del Siglo de Oro%, Boletin
de la Biblioteca de Menéndez Pelayo 74, S. 407-434, hier S. 433-434.

701 uis Méndez Rodriguez (2010): ,,Visiones Iconograficas de la Esclavitud en Espafia®, in: Aurelia Martin
Casares/Margarita Garcia Barranco (Hgg.): La Esclavitud Negroafricana en la Historia de Esparia Siglos
XVIy XVII, Granada: Editorial Comares, S. 95-126, hier S. 99.

"I bid., S. 112: Den Beobachtungen Luis Méndez Rodriguez zufolge werde nicht nur der ideologisch und
religidse, sondern auch der dsthetische Diskurs von einer Antithese zwischen ,.fealdad / negrura® und
,belleza / blancura“ bestimmt.
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mientras en la Edad Moderna la primera representacion visual del negro estuvo en el mago
Baltasar de la Adoracién de los Magos.'”?

Baltasar, einer der Heiligen Drei Konige, verneigt sich vor dem neugeborenen Sohn
Gottes und erkennt ihn als einen Konig an. Auch dieses Motiv wird in den meisten zu
analysierenden Stiicken zu finden sein. Allerdings riickt es nicht den ,negro und seine
,Identitdt* in den Mittelpunkt der Darstellungen, sondern dessen Verneigung vor einer
christlichen Ideologie, die ihm Unterwiirfigkeit und Demut oktroyiert.

Diese Uberlegung bildet auch den Ansatz der Herangehensweise an die zu
analysierenden Theaterstiicke. Allen Darstellungen ist eine Struktur gemein, die an die
Heiligenvita eines Konvertiten erinnert: Vor der dramatischen Krise finden die ,negros*
nur am Rand der Gesellschaft ihren Platz. Sie werden nicht akzeptiert, sondern
angefeindet, beschimpft etc. Durch dulere Einfliisse, sei es durch Gott, einen Heiligen
oder Aufkldrung der Vergangenheit, beginnen sie, ihre Existenz zu hinterfragen.

3 .
ihrer

Spitestens nach dieser Krise erkennen sie die vorherrschende Ideologie'’
Umgebung an und erfahren Akzeptanz. Das Besondere an der Ideologie ist aber, dass sie
,negros‘ vor allem als Sklaven sieht. Damit erfiillt die Darstellung des ,negro im Theater
des Siglo de Oro voll und ganz die Aufgabe, bestehende Machtverhéltnisse nicht zu

kritisieren, sondern sie stattdessen zu propagieren.

Exkurs: Die Sprache des ,negro’ auf der Bithne

La constitucion de las hablas de grupo (social o geografico) que aparecen con cierta
frecuencia en obras literarias de todos los paises est4 determinada por la conjuncion, diferente
en cada caso en cuanto a sus proporciones, de dos factores esenciales: la reproduccion de la
realidad y la estilizacion creadora.'”*

Eine Besonderheit bei der Darstellung des ,negro‘ im Siglo de Oro offenbart sich in seiner
Sprache. Unter Linguisten herrscht bisweilen Uneinigkeit iiber den Realitdtsgehalt des
sogenannten ,habla de negro‘. Wihrend H. Lopez Morales der Meinung ist, dass die
afrikanischen Sklaven tatsdchlich diese Sprache gesprochen haben miissen,
widersprechen Luciana Stegagno Picchio, Frida Weber de Kurlat und John Lihani und

gehen von einer stilisierten und kiinstlich erschaffenen Sprache aus, d. h. einem Produkt,

"2 Tbid., S. 105.

' Der wichtigste ideologische Rahmen des Siglo de Oro ist die christliche Ideologie, wie sie von der
katholischen Kirche im 16. und 17. Jahrhundert in Spanien propagiert wird. Siehe hierzu: Ignacio Arellano
(2011): El Arte de Hacer Comedias. Estudios Sobre el Teatro del Siglo de Oro, Madrid: Siglo XXI Editores,
S. 314. Zudem gilt es festzuhalten, dass die Theaterfiguren nicht stellvertretend fiir Individuen stehen,
sondern vielmehr Teile eines Systems reprisentieren, das es zu erhalten gilt. Als ein wichtiges Gesetz nennt
Arellano z. B. die ,honra‘, siche hierzu: ibid., S. 315-316.

'7* Germéan de Gutiérrez Granda (1971): ,,Sobre el origen del ,habla de negro’ en la literatura peninsular
del Siglo de Oro*, Prohemio 2 (1), S. 98-109, hier S. 97.
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das eigens zur Darstellung des ,negro* auf der Biihne erschaffen wurde.'” John Lipski
schreibt 1995, dass es sowohl Hinweise fiir eine Realisierung der ,habla de negro* gibt,
als auch stilisierte Elemente. Seine Erkenntnis entnimmt er dem Vergleich der
literarischen Texte des Siglo de Oro mit anderen textuellen Quellen sowohl aus Spanien

als auch der Neuen Welt.!”®

Der Begriff ,habla de negro‘ bezeichnet dezidiert die
Darstellung dieser Sprache in der Literatur des Siglo de Oro. Nach bisherigem
Erkenntnisstand ist jedoch davon auszugehen, dass sie auf der Wahrnehmung einer
Kreolsprache, dem sogenannten ,bozal‘, beruht.'”’

Indem diese Sprache ihren Weg auf die Biihne findet, erfiillt sie allerdings eine
bestimmte Funktion. Castellano sieht den komischen Wesenszug des ,negro vor allem

in der ,habla de negro* begriindet:

Su rasgo més cdmico es, sin duda, la lengua que emplea, que no se puede decir fuera tipica
suya sino mas bien una deformacién, un habla confusa que ponen en su boca los
entremesistas.' ™

Molinero fasst zusammen, aus welchen Elementen sich diese Sprache konstituiert. Das
erste Merkmal ist die Substitution der Konsonanten: ,pelo fiir ,perro®, ,neglo‘ fiir ,negro‘
oder ,turu‘ fiir ,todo‘. Es findet sich bei den ,negros* auch eine verschriftlichte Form des
Yeismo: Anstatt von ,Sevilla‘ steht im Text ,Seviya‘, ,cagayera‘ fiir ,caballero‘ und ,eya‘
fiir ,ella‘. Ein weiteres hiufig auftretendes Merkmal ist die Epenthese. So wird bspw. bei
,pecadora‘ der Konsonant ,n‘ eingeschoben, sodass das Ergebnis ,pecandora‘ lautet.
Umgekehrt wird oftmals die Initialsilbe ausgelassen: ,panta‘ fiir ,espanta‘ oder ,qui‘ fiir
,aqui‘. Das néchste von Molinero angefiithrte Merkmal ist der Grund zahlreicher
linguistischer Debatten bis 1995: Die Apokope des abschlieBenden ,s‘. Da dieses
sprachliche Phidnomen verstirkt im Siiden Spaniens zu finden ist, liegt die Vermutung
nahe, dass sie ihre Entwicklung bereits im Siglo de Oro nimmt. Allerdings ist Lipski der
Meinung, dass es sich hier um zwei unterschiedliche Phiinomene handelt.'” Wihrend in
den Texten des Siglo de Oro die Apokope eine Variation des ,bozal‘ reprasentiert, handelt
es sich in der heutigen Variation um einen davon unabhéngigen Prozess, der erst im
18. Jahrhundert einsetzt.'*” Die ,schwarzen® Protagonisten verwechseln auch oft Nume-

rus und Genus: ,,aunque negla, somo branca® fiir ,,aunque negros, somos blancos*.

175
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Eine Zusammenfassung des Forschungsstands bis 1971 findet sich bei Granda: siehe ibid.

John M. Lipski (1995): ,Literary ‘Africanized’ Spanish as a Research Tool: Dating Consonant
Reduction®, Romance Philology, 49 (2), S. 130-167, hier S. 130.

"7 1bid., S. 144.

178 Castellano (1961): ,,E1 Negro Esclavo®, S. 58.

79 Lipski (1995): ,,Africanized Spanish®, S. 144.

"% Ibid.
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Ein besonders komisches Element sind die sogenannten ,Afrikanismen‘. Dabei handelt
es sich um frei erfundene Worte, die ,afrikanisch® klingen sollten: ,tuctucutu‘, ,gurumbé‘

181

oder ,Manicongo‘ als angeblicher Herkunftsort der Sklaven. ™ Molinero fiihrt an, dass

wihrend des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts angenommen wird, dass es sich bei

. . . . . 182
dieser Sprache um eine sinnlose Aneinanderreihung von Lauten handelt.

Doch er geht
davon aus, dass sie gezielt verwendet wird, um zu zeigen, dass es sich bei der Darstellung
nicht um die Parodie eines anderen ,weiBen‘ Protagonisten drehte.'™

Lawrence hingegen beruft sich auf den von dem umstrittenen Historiker Stanley
Elkins definierten Stereotypen eines Sklaven afrikanischer Herkunft: ,Sambo‘. ,Sambo*
bezeichnet einen infantilen Sklaven, der durch die Abhéngigkeit von seinem Besitzer
nicht mehr in der Lage ist, ein miindiger Mensch zu sein. Die ,habla de negro‘, so
Lawrence, ist ein Charakteristikum des ,Sambo*.'®* Fiir Lawrences These spricht, dass
die ,negros‘, die die ,habla de negro‘ sprechen, auch andere Anzeichen eines ,Sambo‘
aufweisen, wie gezeigt werden wird. AuBBerdem unterscheiden sie sich von den — wie
Molinero sie nennt — ,negros graves‘.'> Jene sind selbststéindig, verkorpern das Gegenteil
von ,Sambo‘ und sprechen ein korrektes Spanisch. Deshalb wird auch bei der folgenden
Analyse zwischen dem stereotypen ,negro‘, der die ,habla de negro beherrscht, und dem

,hegro grave unterschieden.

81 Molinero (1995): La Imagen de los Negros, S. 22.
"> Ibid., S. 23.

' Ibid.

184 Lawrence (2005): ,,Black Africans®, S. 78.

185 Molinero (1995): La Imagen de los Negros, S. 20.
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2 Analyse

a) Vor der Krise — das Urspriingliche

In diesem Kapitel wird zu zeigen sein, wie erfolgreiche ,negros‘ in den Theaterstiicken
dargestellt werden. Diese ,negros‘ sprechen anstatt der ,habla de negro‘ die Sprache der
,weillen‘ Spanier, wobei ihnen in der Regel ein diese Sprache sprechender ,negro‘ zur
Seite gestellt wird. Zumeist sind sie christlich sozialisiert und sollten das Vorbild einer
gelungenen Assimilation an die herrschende Gesellschaft verkdrpern. Dennoch wird
deutlich, dass selbst ein tugendhaftes Verhalten nicht ausreicht, um als ,schwarzer*
Sklave ein vollwertiger Teil der spanischen Gesellschaft zu werden. Kein Verhalten kann
iiber die Hautfarbe hinwegtiuschen, an die gewisse Vorstellungen und Angste gekoppelt
sind, die selbst ein angepasstes Verhalten als Bedrohung interpretieren.

Zudem werden die Figuren meist von weilen Schauspielern verkorpert, was die Distanz
zwischen Publikum und Darstellungsgegenstand forciert. Allein die physische Darstel-
lung kreiere John Beusterien zufolge die Gegeniiberstellung von kiinstlicher schwarzer
Hautfarbe und einem natiirlichen Zustand des , WeiB-seins®.'*® Der Unterschied zwischen
,Weillen‘ und ,Schwarzen‘ wird demzufolge nicht aus einer Ideologie heraus begriindet,
sondern aus dem reinen ,Gesehen-werden‘ auf der Bithne.'®” Allerdings wird die folgende
Analyse auch zeigen, dass die Darstellung des als-,negro‘-Gesehen-Werdens einer
ideologisch begriindeten Legitimationsstrategie unterliegt. Die Hautfarbe als Zeichen des
Anders-sins wird iiber-sehen, sobald sich die ,negro‘-Figur in den herrschenden Diskurs
fiigt. Diese Art des Sehens bezeichne ich als einen ,befreienden Blick‘. Das Publikum
lernt es, hinter der schwarzen Maske des Schauspielers dessen weille Hautfarbe zu sehen
und projiziert diese wiederum auf die schwarze Figur. Die Befreiung von der schwarzen
Hautfarbe ermdglicht auf diese Weise, dass die schwarze Figur im Siglo de Oro einen

sozialen Aufstieg auf der Biihne erfahren darf.

Die Bedrohung

Bevor die Figuren aber im Zuge einer dramatischen Krise ,weill* werden konnen, stellen
sie eine Bedrohung fiir die ,weille* Gesellschaft dar. Sie erkennen weder deren Regeln an
noch unterwerfen sie sich ihr freiwillig. Sie stellen die herrschende Ordnung infrage und

duBern Kritik, so z. B. Juan de Merida in Andrés de Claramontes E/ Valiente Negro en

1% Beusterien (2006): An Eye on Race, S. 104.
" Tbid.
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Flandes (1638), der die Ausgrenzung der ,negros‘ infrage stellt. Zu Beginn des Stiicks
verteidigt er sich gegen die um Don Agustin versammelten Militdrs. Dabei demaskiert er

sowohl die denarrativized vision als auch das mittelalterliche Legitimationsnarrativ:

Juan Qué sera?

Un borroén de la fortuna,
puesto en la plana del mundo
con vituperio profundo,
aunque es cierto que ninguna
falta recibe el color,

siendo la naturaleza

una misma, y su belleza

en la variedad rnayor.188

So bringt er die im vorherigen Kapitel als Antonyme identifizierte Begriffe ,color’, hier
stellverstretend fiir ,negro‘ und ,belleza‘ in einen direkten Zusammenhang. Damit stellt
der ,negro‘ Juan de Merida zu Beginn des Stiicks eine Bedrohung fiir die bestehende
dsthetische Ordnung dar: Er kehrt sie um und unterzieht den ,weiflen‘ Korper einer
denarrativized vision. Dieser Korper wird in dem Diskurs bedroht, weil ihn der ,negro*
farblos und damit als blass erscheinen lisst (,,siendo la naturaleza una misma, y su belleza
en la variedad mayor®). An dieser Stelle entwickelt sich die Hautfarbe zu einem Zeichen
der Kraft und Stirke, wihrend die Blidsse der ,Weilen® auf das Fehlen der Hautfarbe
zuriickgefithrt wird: Die dunkle Hautfarbe bildet die Norm, das ,Weille® ist ein
unvollstindiges Derivat.

Des Weiteren entlarvt Claramontes Figur den vorherrschenden juristischen und
theologischen Diskurs als einen Machtdiskurs, der den ,blancos® erst durch ihre
zahlenmiBige Uberlegenheit mdglich ist (,,abatidos y imperfectos los blancos, como
sujetos entre los negros se vieran®). In ihrer Herkunft seien Weile und Schwarze gleich

(,,proceden de un hombre*) nur in Fragen der Religion wiirden sie sich unterscheiden:

Juan Blancos y negros proceden
de un hombre, un ser los anima,
solo la region e el clima
los diferencia; y si exceden
los blancos en perfeccion
a los negros, es por ser
desdichados y tener
sobre ellos jurisdicion;

y del mismo modo fueran
abatidos y imperfectos
los blancos, como sujetos
entre los negros se vieran.
Y pues nos diferenciamos
so6lo en color, y tenemos

'8 Andrés de Claramonte (2007): El Valiente Negro en Flandes, hg. von Nelson Lopez, Kassel:
Reichenberger, S. 63.
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un ser, bien decir podemos
. 189
que, aunque negros, no tiznamos.

Welche Religion die richtige ist, bestimmt den Worten Juan de Meridas zufolge die
Mehrheit der Sehenden (,,entre [...] se vieran®). Diese Stelle bildet eine Variable fiir
jegliche religiose Minderheit, seien es judios oder moros. Der Blick der Mehrheit verleiht
dieser Macht, in diesem Fall die juristische Macht (,,sobre ellos la jurisdicién). Das Recht
der christlichen Ideologie ist lokal gebunden und wird in anderen lokalen Kontexten als
eine Ideologie der Minderheiten erkannt. Da Juan de Merida ein ,negro® ist, kann Afrika
als ein solcher Kontext fungieren. Juan de Merida stellt die christliche Ideologie als eine
Ideologie der Mehrheit infrage. Damit zeigt er die Notwendigkeit auf, missioniert zu
werden. Als Stellverstreter eines schwarzen Kontinents legitimiert er damit auch einen
politischen Missionierungsauftrag. Denn, um zu verhindern, dass der ,negro‘ und
seinesgleichen in ihren lokalen Kontexten die Gemeinschaft der Christen bedrohen,
miissen alle Ungléubigen in der bekannten Welt bekehrt werden.

Juan de Merida stellt aber nicht nur in religiéser Hinsicht eine Bedrohung fiir die
weile Gesellschaft dar. Die weillen Figuren befiirchten, etwas von Juans schwarzer Haut-
farbe abzubekommen, was ironischerweise auf der Biihne tatsdchlich moglich ist. Da
Juan von einem weillen Schauspieler verkorpert wird, von dessen angemalten Korper-
teilen die Bedrohung ausgeht, verschmutzt zu werden. Der ,negro‘ Juan im Stiick aber
betont, dass seine Hautfarbe natiirlich und eine Farbe wie die weille sei (,,nos
diferenciamos so6lo en color”) und dass eine Verschmutzung durch eine mogliche
Beriihrung nicht moglich sei (,,aunque negros, no tiznamos*).

Auf diese ideologischen Ausfiithrungen ruft ein Offizier verwundert und sarkastisch
aus, was der ,negro‘, ein ,,envés de sartén“'”’ denn fiir philosophische Reden halten
wiirde. Von einem Menschen afrikanischer Herkunft werden philosophische Gedanken

nicht erwartet. Unbeirrt fahrt Juan de Merida aber mit seinen Ausfiihrungen fort:

Juan Y carbon
que encendido en la ocasion,
rayos da por chispas; Juan
de Mérida me apellido;
y aunque moreno a ser vengo,
valor de Mérido tengo,
porque en Mérida he nacido;'"’

189 1o .
Ibid.
0 Ibid.: Damit bezieht er sich auf die Riickseite einer Pfanne, die regelméfig dem Feuer ausgesetzt ist,
was parallel zu einer der mdglichen Theorie lduft, die Hautfarbe des ,negro‘ resultiere aus dem héufigen
Kontakt mit der Sonne. Siehe hierzu: Fra-Molinero (1995) La imagen, S. xiii.
191 1.
Ibid.
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Diese und weitere Beleidigungen scheinen dem ,negro‘ bekannt zu sein (,,carbon®,
,encendido en la ocasion®). Er wehrt sich seinerseits mit dem Argument, dass auch Kohle
auBergewoOhnliche Krifte entwickeln konne (,,rayos da por chispas®™), wie Juan die
Referenz auf seine Hautfarbe umschreibt. Zudem wird mit der Nennung der Herkunft
»Merida“ auch klargestellt, dass Juan de Merida kein ,negro* afrikanischer Herkuntft ist.
Wobei hier nicht eindeutig zu bestimmen ist, ob Juan de Merida sich damit von den sozial
marginalisierten Sklaven afrikanischer Herkunft distanziert oder lediglich seine spanische
Identitét betont werden soll.

Das gefdhrliche Element scheint zu sein, dass dieser ,negro‘ in der Lage ist, den
Diskurs um seine Hautfarbe in eine andere Richtung zu lenken. Schwarz sei auch der

Mantel der ehrenvollsten Minner.'*?

Wenn also die Marginalisierung nicht aufgrund der
Herkunft ,Afrika® (Juan ist in Spanien geboren und hat es wahrscheinlich nie verlassen),
sondern aufgrund der Hautfarbe vollzogen werde und gleichzeitig der schwarze Mantel
als visuelles Zeichen der hochsten Ehre gilt, warum sollte diese Ehre nicht auch dem
,negro zuteil werden?

Von den weiflen Militdrangehorigen wird Juan de Merida fiir diese Ideen verlacht:

Sargento Y encaje el perrazo agora,
“Tal es la color morena”.
Juan Tal es pues.
Alferez Diga también
excelencias del ollin,
que es negro.'”

Sie sind nicht in der Lage, seine Uberlegungen als Unwahrheit zu demaskieren und
berufen sich auf ihr soziales Recht, ihn zu beschimpfen (,,perrazo®, ,,excelencias del
ollin®). Zum einen wird dadurch die von Juan de Merida vorgebrachte Argumentation
abgewertet, zum anderen wird aber auch die Gefahr demonstriert, die ein solches
Gedankengut birgt. Wie sonst ist die soziale Marginalisierung zu rechtfertigen, als durch
eine unchristliche Idee der Benachteiligung? Es wird im weiteren Verlauf der Analyse
deutlich werden, dass eine Figur, die derartiges auf der Biihne sagt, durch einen Einfluss
von auflen eines Besseren belehrt wird. ,Negros® werden in Spanien im 17. Jahrhundert
vor allem als Sklaven toleriert und kdnnen der Vorstellung zufolge nur in Guinea frei
sein, wie folgende Stelle belegt: Juan bittet darum, ins Militir aufgenommen zu werden,

um fiir Spanien kdmpfen zu kénnen. Doch die Militérs sprechen ihm ihr Misstrauen

192 Thid.
193 1bid., S. 65.
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aus.'” Es ist unvorstellbar, dass Juan fiir Spanien kdmpfen soll, widerspricht doch sein

AuBeres der Idee, dass er Spanier sei. Er solle doch lieber in Guinea kimpfen.

Agustin Si ser soldado desea,
Por qué 4 Guinea no pasa?'”

In einem weiteren Punkt bedroht der ,negro® den weilen Spanier — in seiner Tapferkeit.
Juan de Merida betont, dass er mehr wert sei, als ein Heer voller weiller Soldaten, indem
er Letztere mit Hiihnern vergleicht. Denn es gebe ja auch Hithner mit weiBen Federn.'”
Das soll zum einen Feigheit und Schwiche des weillen Heeres symbolisieren als auch die
weillen Spanier feminisieren. So stellt der ,negro‘ die Minnlichkeit und Potenz des
weillen Spaniers infrage und formuliert erneut eine Bedrohung.

Diese ist allerdings in dem Moment eingeddmmt, als Juan de Merida {iber den Duque
de Alba spricht. Im Schatten des beriihmten Duque mdchte er sein, wobei ,alba‘
Sonnenaufgang bedeutet.'”” Durch seine Tugenden méchte Juan iiberzeugen und nicht

"% Dabei verlisst er die anfingliche Argumentation, nach der die

durch seine Hautfarbe.
,negritud‘ auch bei ihm durch bloBes Gesehen-werden zum Zeichen von Mut, Stirke,
Tapferkeit und Potenz wurde. Die Relativierung, dass seine Hautfarbe erst durch seine
Taten un-sichtbar gemacht werden kdnnte, diirfte in Vélez de Guevaras Formel Virtudes
Vencen Seiiales'” zusammengefasst werden: Erst durch die tugendhafte Handlung wird
das soziale Stigma der schwarzen Hautfarbe abgelegt.

Einen weiteren Beleg fiir die Darstellung des ,negro‘ als Bedrohung vor seiner
Konversion liefert Lope de Vegas Heiligendrama Lope El Santo Negro Rosambuco de la
Ciudad de Palermo (1612).**° Rosambuco, der in der Regieanweisung bereits als , Santo
betitelt wird, kdmpft zur See an der Seite der Tiirken gegen die Spanier. Er iiberzeugt
durch Heldenmut und Tapferkeit und stellt somit den Albtraum aller weillen Spanier

201

dar.”™ Wie bereits der ,negro‘ in Flandern, stellt der ,negro‘ die Tapferkeit und die

Minnlichkeit der Spanier infrage. Zudem handelt es sich bei Rosambuco um einen

% Ibid.

" Ibid.

% Ibid., S. 67.

“7 Ibid., S. 87.

'8 Ibid. Diese Komddie ist dem Heiligen Benito von Palermo gewidmet, der im 16. Jahrhundert in Sizilien
lebte.

19 Luis Vélez de Guevara (2010): Virtudes Vencen Seiiales, hg. von William R. Manson und George Peale,
Newark: Juan de Cuesta.

2 Lope de Vega (1998): EI Santo Negro Rosambuco de la Ciudad de Palermo, hg. von Alberto Blecua
und Guillermo Serés, Madrid: Turner.

' Ibid., S. 309.
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Muslim, der Allah angesichts des Kampfes gegen die Christen um Hilfe bittet.*’> Das
Problem der Bedrohung wird durch die Niederlage der Tiirken eingedimmt. Rosambuco,
der wie ein Schiffbriichiger an die Kiiste Europas gespiilt wird und sich in seiner
Verzweiflung das Leben nehmen mdchte, wird von einer Wundererscheinung, einem

203

Kind, daran gehindert.”" Diese Szene zeigt die weille Vorstellung davon, wie Menschen

o . 204
afrikanischer Herkunft in Europa ankommen.

Ungldubig und wild erreichen sie die
Kiisten, erfahren aber in Europa die Wunder des christlichen Gottes und fiigen sich in ihr
Schicksal als Sklaven, um mehr von dieser Herrlichkeit zu erfahren.”®’

In Lope de Vegas Welt des ,negro* erkennen auch andere Figuren den Mut und die
Tapferkeit des ,negro‘ an.**® Allerdings fillt in diesem Zusammenhang die Bezeichnung

«27 was eine Abschwichung des Begriffs ,negro* darstellt. Im Gegensatz

,,turco moreno
zum ,negro‘ besitzt Rosambuco neben der ihn beschreibenden (nicht wertenden) braunen
Hautfarbe ,moreno‘ auch die Identitit ,turco‘. Das muss zwar nicht primér auf einen
geografischen Ursprung verweisen, misst ihm aber immerhin eine religidose, wenn auch
muslimische, Identitit zu. Rosambuco wird aufgrund seiner Tapferkeit einem Adligen als
Sklave iibergeben.””® Diese Handlung ist bezeichnend fiir den dramatischen Umgang mit
den ,negro‘-Figuren im Theater. Anstatt die Bedrohung durch Exekution, bzw.
Vertreibung, wie im Falle der judios, moros und moriscos, einzuddmmen, wird der
,negro‘ domestiziert und zu einer Trophie verdinglicht. Damit verliert er nicht nur seine
Identitét und seine Menschlichkeit, sondern auch sein gefahrliches Potenzial.

Als eine Trophde seines Besitzers wird auch der ,negro‘ Juan Latino im
gleichnamigen Werk (1652) dargestellt. Das Stiick von Ximénez de Enciso basiert auf
dem Leben des historischen Juan Latino. Die Bedrohung, die von diesem ,negro* ausgeht,

beruht vor allem auf dessen Gelehrsamkeit. Allerdings bedroht er damit weniger die

292 Tbid.

2% Ibid., S. 311.

2% Aurelia Martin Casares beschreibt, dass einige Dokumente aus dem 16. und 17. Jahrhundert in Spanien
von Ankiinften der ,negros‘ zeugen. Einige von ihnen versuchten, von den Schiffen der Muslime zu fliehen,
um die harte Arbeit an Bord nicht mehr ausiiben zu miissen, andere gingen wihrend Piratenangriffen
verloren. Die wenigsten konnten aber ihren Status als freie Menschen belegen und wurden daher versklavt,
in: Martin Casares (2004): ,,Free and Freed Black Africans®, S. 254.

2 Elma Dassbach untersucht in ihrer Studie, wie Heilige im Theater des Siglo de Oro dargestellt wurden.
Die Konvertiten wiirden vor ihrer Konversion als absolute Siinder dargestellt. Allerdings liege diese Siinde
vor allem in der Ausiibung einer anderen als der christlichen Religion, in: Elma Dassbach (1997): La
Comedia Hagiogrdfica del Siglo de Oro Espaiiol, Lope de Vega, Tirso de Molina y Calderon de la Barca,
New York: Peter Lang, S. 37.

2% Ibid., S. 320.

27 Tbid.

2% Ibid., S. 320.
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lokalen Autorititen, sondern er verehrt wie der historische Juan Latino Juan de Asturias
und stellt — bis auf die des Gelehrten Villanueva — keine Autoritéten infrage. Doch hier
wird die Auseinandersetzung auf Seiten des Publikums zu begriilen gewesen sein,
handelt es sich doch bei der Figur des Villanueva dem Namen nach aller Wahrschein-
lichkeit um einen converso.

Ein Problem stellt hingegen die Attraktivitdt dar, die Juan Latino auf die spanische
dama Dofia Ana ausiibt. Fiir Dofia Ana ist nur derjenige schon, der viel weiB.*”” Des
Weiteren zeigt der ,negro‘ ein ehrenhaftes Verhalten, als Dofia Ana ein Band fallen lésst.
Juan Latino findet es und hindigt es keinem der ihn umkreisenden caballeros aus, auch
wenn diese ihm Geld bieten oder ihn bedrohen.*'’ Offensichtlich strebt Juan Latino eine
Liebschaft mit Dofia Ana an, was auf den ersten Blick die limpieza de sangre in Gefahr
zu bringen scheint. Neben Juan Latino werden auch weitere Gruppen dieses Konzept
bedrohen. Zum einen der bereits erwihnte Gelehrte Villanueva, der von Juan Latino im
weiteren Verlauf des Stiicks in einem Disput besiegt wird, zum anderen die ebenfalls auf
einer historischen Vorlage basierende Figur des Don Fernando de Valor, der als Abén
Humeya einer der Fiihrer des Aufstands von Alpujarras war. Die Schlacht von Alpujarras
bezeichnet den Aufstand der moriscos gegen die juristische und kulturelle Unterdriickung
von Seiten des spanischen Konigshauses. In dem Stiick wird Don Fernando von Juan de
Asturias besiegt.

Die Gefahr, dass Juan Latino die /impieza de sangre infrage stellen konnte, wird von
ihm selbst relativiert. Im Stiick behauptet der ,negro‘, bei Duque de Sesa aufgewachsen

zu sein.?!!

Juan  Cridome con tanto amor,
que, a no ser negra mi madre,
creyera que era mi padre
el que tengo por sefior.”'?

Jener sei wie ein Vater zu ihm gewesen (,,Criome con tanto amor®, ,,creyera que era mi
padre®). Doch schlieBBt der ,negro® aus, dass sich sein weiller Besitzer auf eine Liaison
mit einer schwarzen Sklavin einlassen wiirde (,,a no ser negra mi madre®). Juan Latino

spricht damit ein Tabu an, das von weillen Sklavenbesitzern regelméfig gebrochen wird.

% Diego Ximénez de Encniso (1951): EI Encubierto y Juan Latino, hg. von Eduardo Julia Martinez,

Madrid: Aldus, S. 161.
210 Ibid., S. 165.

2 Ibid., S. 206.

212 1pig.
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In der Tat ist es nicht selten, dass Sklavenbesitzer mit ihren Sklavinnen Kinder
zeugen. Da der Nachwuchs aber, wie auch die Mutter, durch seine Hautfarbe als ,negro*
markiert ist, erbt auch er den rechtlichen Status der Mutter. Diese Kinder werden meist
nach Verkiindigung des viterlichen Testaments freigelassen. Es ist allerdings
verwunderlich, warum die sexuelle Beziehung zwischen Sklavenbesitzern und deren
Sklavinnen gerade in einem Stiick {iber das Leben Juan Latinos thematisiert wird. Der
historische Juan Latino sagte in seiner Asturiada, die er Juan de Asturias widmete,
deutlich aus, dass er aus Athiopien stamme. Er formuliert einigen Interpretationen zufolge
die erste Idee einer Art von ,black pride‘: Er, Juan Latino, ist es, der aus einem Land
stammt, in dem das Christentum schon lédnger als in Spanien praktiziert wurde. Er, der
,negro‘, schreibt auf Latein, der Sprache der Humanisten, die wohl die wenigsten
spanischen Humanisten im 17. Jahrhundert beherrschen. In der dramatischen Verar-
beitung seines Lebens findet sich kein Beleg fiir einen gewissen Stolz iiber die schwarze
Hautfarbe. Zudem besteht die Moglichkeit, dass der Autor den literarischen Juan Latino
durch dessen Geburt in Europa etwas ,spanischer® erscheinen lassen mochte.

Das Stiick unterscheidet sich in dem Aspekt der Bedrohlichkeit des ,negro‘ von den
vorherigen Stiicken insofern, als dass Juan Lastino lediglich eine Gefahr fiir andere
Minoritdten darstellt. Er stellt die Mannlichkeit des morisco infrage, indem er dessen
dama fiir sich gewinnen kann. Zudem siegt er iiber den converso, dem er den Lehrstuhl
wegnimmt. Als Sklave scheint Juan Latino bereits gezéhmt. Doch er fordert etwas fiir
sich ein, ohne an den Sdulen des Systems zu riitteln: die Freiheit, forschen zu konnen

“)2" Da er damit ein humanistisches Ziel

(,,[...] un pobre negro soy, ser mas queria
verfolgt, wére es schwierig, es ihm zu verwehren. Allerdings muss diese Figur wie alle
anderen ,negros‘ einen Transformationsprozess durchlaufen, indem sie die herrschenden
Verhiltnisse anerkennt, um anschliefend Teil der sich von ihr bedroht fiihlenden
Gesellschaft zu werden.

Die Frage nach dem genetischen Erbe wird ebenfalls von Vélez de Guevara in Vitudes
Vencen Seiiales (1640) verhandelt.”'* Wie Ximénez de Enciso hat auch Vélez de Guevara

215

converso-Vorfahren.”~ Moses Panford sieht eine gemeinsame Motivation hinter den

Darstellungen der ,negros‘ durch die conversos Enciso und Vélez de Guevara. Sie zeigen

1 Enciso (1951): Juan Latino, S. 224.

21 V¢lez de Guevara (2010): Virtudes Vencen Sefiales.

*13 Sieher hierzu: Ruth Pike (1990): ,,The Converso Origins of the Sevillan Dramatist Diegeo Jiménez de
Enciso®, Bulletin of Hispanic Studies 67 (2), S. 129-135, Ruth Pike zeigt zudem die Nédhe der Familie
Encisos zu Duque de Olivares, der ebenfalls ein Forderer Vélez de Guevaras war.
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den ,negro‘ als den ,Anderen‘, als einen neuen Christen, der mittels seiner Konversion
versuche, an den gesellschaftlichen Rechten teilzuhaben, die aber einer privilegierten

. . . 216
Schicht reserviert seien.

Im Unterschied zu den bisher analysierten Stiicken steht der
,negro® allerdings nicht fiir einen Menschen afrikanischer Herkunft, sondern fiir ein
Wunder oder vielmehr fiir einen Unfall.

Auf Filipo wird auch an keiner Stelle mit ,negro‘ verwiesen, obwohl seine Hautfarbe
schwarz ist. Durch sie ist die Thronfolge von Albanien in dem Stiick bedroht. Denn der
Konig Lisandro hinterldsst auBer Filipo, seinem 21 Jahre lang geheim gehaltenen Sohn,
nur eine Tochter. Filipo wéchst nicht am Hofe auf, sondern in volliger Abgeschiedenheit.
Sein einziger Kontakt ist ein Vertrauter des Konigs, der ihn wie ein Vater aufzieht und
ihn unterrichtet. Parallelen zu Calderdn de la Barcas La Vida es Suerio sind in dem Plot
zu erkennen.”!’

Lisandro sieht eine Schwierigkeit darin, seinen legitimen Nachfolger Filipo

einzusetzen:

Lisandro  Veinte afios tiene, y no he visto
su rostro, que, aunque me llame
amor de padre, me ocupa
ver que soy de un monstro padre,
hasta esta ocasion que habéis
obligado con tan grandes
resolucion la mia
para que en Filipo os hable,
que este el nombre, albaneses,
que de los negros celajes
de su color, tras de tanta
noche de prisiones, nace
sol a Albania, con los rayos
de su corona, en la tarde
de mi edad, cuando los mios
més largas las sombras hacen.*®

Schwarz sei Filipo geboren, obwohl beide Eltern weil3 sind (,,de un monstro padre®).
Lisandro fiirchtet sich, seinen Sohn den Albanern zu prisentieren, ja er fiirchtet sich
selbst, ihn zu sehen, auch wenn es seinen véterlichen Gefiihlen widerspricht (,,no he visto
su rostro, que, aunque me llame amor de padre, me ocupa‘). Filipo ist schwarz und damit
ein Monster (,,los negros celajes de su color”). Der neue Konig von ,A/ba’nia, dem
namentlich ,weilen‘ Land, dem Land des Sonnenaufgangs, wird nun einer sein, der

schwarz ist, wie die dunklen Wolken, die ein Gewitter ankiindigen oder wie die Schatten

216 Moses Panford (2000): ,,El Humor y la Satira en el Entremés de los Negros: Tradicion e Inovacion®,
Afro-Hispanic Review, S. 45-52, hier S. 46.

21" Pedro Calderdn de la Barca ([1635]2004): La vida es sueio, Madrid: Cétedra.

18 V¢lez de Guevara (2010): Virtudes, S. 89.
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eines nahenden Todes. Auch wenn Filipo kein Sklave ist und nur schwarz geboren wurde,
weil sein Vater in der Nacht der Empfingnis ein Bildnis der Konigin Saba betrachtet hat,
verheiflt seine Hautfarbe, das Zeichen (,,Sefial”), nichts Gutes und wird als eine
Bedrohung fiir die weille Gesellschaft Albaniens dargestellt, bevor er iliberhaupt die
Biihne betritt. Erst durch sein tugendhaftes Verhalten wird Filipo, in dessen Adern
konigliches und nicht afrikanisches Blut flie3t, beweisen, dass dieses Zeichen iiberwun-

den werden kann.

John Beusterien merkt an, dass die Figuren der comedia ihren sozialen Status ihrem
religiosen Amt und ihrer adligen Herkunft verdanken.?" Die Hautfarbe habe aber dazu
beigetragen, auf der Biihne zu zeigen, wie Hierarchien visualisiert und artikuliert
werden.””” Die Figur des ,negro* steht in der comedia also nicht nur als Referent fiir
Menschen afrikanischer Herkunft, sondern fiir die Art und Weise, wie alle Minorititen in
Spanien marginalisiert werden. Als Beispiel sei an dieser Stelle die Variable ,perro°
genannt, was synonym mit dem Begriff ,negro‘ in den comedias héufig verwendet
wird.??! Perro, der Hund, ist nach einer Definition Covarrubias’ vor allem ,,un animal
conocido y familiar, simbolo de fidelidad y de reconocimiento a los mendrugos de pan
que le echa su amo“.*** Ein Hund hat also immer einen Besitzer und ist ein loyales Wesen,
das gefiittert werden muss. Doch bis es soweit ist, muss ein Hund, wie auch ein Sklave
afrikanischer Herkunft, gezéhmt und von seinem Besitzer erzogen werden. Allerdings

scheint in dem Zusammenhang der Szene ,perro‘ eine andere Bedeutung zu haben, denn

Juan de Merida korrigiert:

Juan  ser moreno no es ser perro;
que ese nombre se le da
a un alarbe, a un moro.*?

Es sind vor allem Ungldubige, wie moros, die einem Hund gleichen. Damit entlarvt er
zundchst das Vorurteil, ,negros‘ seien keine Christen und stellt sich selbst als einen
Christen vor. Die Verwendung von ,perro‘ hat an dieser Stelle eine enthumanisierende

Bedeutung. Genauso wenig wie die nicht christliche Bevolkerung ist die schwarze vom

*1% John Beusterien (2006): ,,Teaching Race and the Performance of Whiteness in El Valiente Negro en
Flandes, by Andrés de Claramonte®, in: Laura R. Bass/John Marg (Hgg.): Approaches to Teaching Early
é\zloodern Spanish Drama Vol. 90, New York: MLA, S. 174-181, hier S. 177.

Ibid.
221 Vélez de Guevara (2012): Vitudes, S. 107; Claramonte (2007): Valiente Negro, S. 59.
Agustin: Vaya el perro. / Juan: No esta el yerro / en la sangre ni el valor. / Alferéz: Estaralo en la color.
222 Perro*, in Covarrubias (2012): Tesoro, S. 1357.
2 Claramonte (2007): Valiente Negro, S. 59.
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gesellschaftlichen Leben der weilen Spanier ausgeschlossen. Sie werden verdinglicht,
entmenschlicht und damit jeglicher Aussicht auf Wiirde beraubt. Wie in diesem Beispiel
gezeigt wird, kommt die Assoziation angesichts der Hautfarbe auf. Die Darstellung des
Juan de Merida entspricht zundchst nicht der Vorstellung von einem unzivilisierten
Wesen, dennoch werden ihn bis zu seiner Krise die Vorurteile und Beleidigungen im
Laufe des Stiicks begleiten.

Allerdings ist Juan de Merida wiitend {iber die ungerechte Behandlung, die er
erdulden muss. Er fragt, ob nicht alle Menschen gleich seien. Nirgendwo finde sich ein

Beleg dafiir, dass sich die Seele eines ,negro‘ von der Seele eines ,blanco unterscheide:

Juan A cdleray a rabia me provoco
cuando contemplo en la bajeza mia
pensamiento que van a eterna fama,
a pesar del color que asi me infama.
Qué ser negro en el mundo infamia sea!
Por ventra los negros no somos hombres?
Tienen alma mas vil, més torpe y fea?
Y por ello les dan bajos renombres;
Que tiene mas Espafia que Guinea?
O por qué privilegios o renombres,
si los negros valor y fama adquieren,
los blancos mas civiles los prefieren?”**

Juan de Merida kann die Marginalisierung nicht nachvollziehen (,,A colera y a rabia me
provoco®‘). Was aus der Perspektive des Publikums im 21. Jahrhundert wie eine Kritik an
den sozialen Umstidnden des Siglo de Oro wirken mag, erweist sich im Kontext als der
Irrtum eines Marginalisierten, der noch lernen muss, den Diskurs um seine Hautfarbe zu
beherrschen (,,Que tiene mas Espafia que Guienea?*). Erst in einem Zivilisierungsprozess
durch weiBe Autorititen®*> wird er in der Lage sein, sein Temperament zu bindigen und
sein Schicksal als AuBlenseiter zu akzeptieren.

Auch das Temperament des heiligen ,negro‘ vor dessen Konversion wird als nicht-
christlich und damit anti-spanisch dargestellt. Fiir Rosambuco stellt die Unterwerfung
durch die Christen eine zu grofle Schmach dar, als dass er sie ertragen konnte. Lieber
mochte er sterben und ist kurz davor, eine gro3e Siinde zu begehen und sich selbst zu

toten.

Rosambuco Ah Rosambuco infeliz,
por tu desdicha otomano,
hoy al infame cristiano
sujetaras la cerviz!

Pero si mi triste suerte
tiene de estar oprimida,

***Ibid., S. 85.
2 In diesem Stiick ist diese Autoritit niemand geringeres als Duque de Alba.
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quitarme quiero la vida.
Mar salado, dame muert

e!**

Das mag einem christlich sozialisierten Publikum als ungeheuerlich erscheinen und muss
verhindert werden. Durch die wundersame Begegnung mit einem Kind eines Besseren
belehrt, beschliet Rosambuco, am Leben zu bleiben und sich den Spaniern zu unter-
werfen. Der Befehl, sich versklaven zu lassen, kommt damit von der hochsten Autoritét
in einem christlichen Weltbild, vom Sohn Gottes personlich. Auch wenn der muslimische
,negro‘ den Sinn hinter seiner Unterwerfung nicht erkennen kann, glaubt er dem Kind

und stellt es nicht infrage. Zudem wird das Potenzial, Rosambuco zu konvertieren, durch

seine edle Herkunft betont:

Don Pedro Quién eres?

Santo El capitan
Don Pedro Y es tu nombre?
Ssanto Rosambuco.

[...]

Naci en la adusta Etiopia [.. 1

Zum einen war Rosambuco im Dienst der Tiirken ein ranghoher Militdr, zum anderen ist
er in Athiopien geboren. Sein falscher Glaube wird auf den Einfluss der Tiirken zuriick-
gefiihrt, wobei der Fehler, wie zu sehen sein wird, leicht zu korrigieren ist.

Dass die Wahrnehmung des ,negro‘ als wildes Wesen auch trotz einer Anpassung an
die weiBle Gesellschaft bestehen bleibt, zeigt sich in der Figur des Widersachers Rosam-

bucos/San Benitos Pedrisco:

Pedrisco  Que a un negro de Manicongo,
idiota, simple, sin ciencia,
de mala lengua y prudencia,
que no se harta de mondongo,
esclavo de un capitén,
sin celo ni entendimiento,
[...]
Miren aqui el seor negrote,
lego sin ser sacerdote;
man(%iztslga, zape o arabio,
[...]

Fiir Perdisco ist die Hautfarbe ein Signal fiir eine Herkunft aus ,,Manicongo*, was ein
erfundenes Herkunftsland ist. Rosambuco/San Benito sei vor allem dumm, einfach, ohne
Wissen, spreche eine schlechte Sprache und sei in erster Linie ein Sklave (,,idiota, simple,

sin ciencia, de mala lengua y prudencia [...] esclavo®). Interessanterweise vollzieht sich

2201 ope de Vega (1998): Rosambuco, S. 309-310.
27 Ibid., S. 311.
28 Ibid., S. 359.
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diese Fremdcharakterisierung nach der Konversion Rosambucos/San Benitos. Rosam-
buco nennt sich bereits Benito und erkennt die Spielregeln der ihn umgebenden
Gesellschaft an. Pedrisco darf die Ressentiments im Zusammenhang mit der Hautfarbe
trotzdem bedienen, weil er der Bosewicht des Stiicks und somit keine Identifikationsfigur
ist. Ein weiteres Beispiel dafiir, dass die Vorurteile auch nach einer Assimilierung
bestehen bleiben, ist die von einem Dédmon besessene Tochter des Vizekonigs. In ihrer

Besessenheit nennt sie Rosambuco/San Benito ,,aforro del sartén“zzg, als seinen

«230 ¢ 231

Herkunftsort ,,Angola*“~" und spricht zu ihm in der ,habla de negro‘.””" Wenn der Ddmon
im Korper des Médchens die Sprache der ,negros‘ spricht, wird nicht gleichzeitig das
gesellschaftliche Misstrauen ihm gegeniiber artikuliert? Ist ein getaufter ,negro‘ nicht
trotzdem ein Christ zweiter Klasse und steckt nicht in allen ,negros‘ ein Ddmon? Die
Farbe ist doch das Zeichen fiir die Schwérze ihrer Seelen. Es wird deutlich, dass selbst
nach der Konversion eines ,negro‘ eine Gefahr von ihm ausgehen